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PALAVRA DA PRESIDENTE DA FCC

A Fundagio Catarinense de Cultura (FCC), enquanto 6rgio
executor das politicas puiblicas no Estado, vem desenvolvendo
constantes agdes estruturantes, com o objetivo de preservar a
memoria e valorizar a produgio e a difusdo cultural. O estado
de Santa Catarina concentra um grande nimero de bens cul-
turais sacros, bens esses de diversas tipologias e constituicoes,
que necessitam de condi¢des adequadas de conservagio para
que possam continuar contribuindo na difusio da meméria
individual e coletiva, nio sé dos fiéis da Igreja, como de toda
comunidade catarinense.

Um dos focos de nossa atencio se concentra na qualificagio e
capacitagio de pessoas que atuem diretamente na preservagio
do patriménio cultural catarinense. Muito especialmente no
patriménio arquitetdnico e sacro do estado, identificamos a
necessidade de atuarmos preventivamente na sua conservagio.
Esse diagnéstico nos levou a propor parceria com a Arquidio-
cese de Florianépolis, no intuito de promover o I Seminério de
Conservaciao de Igrejas e Arte Sacra de Santa Catarina, que
resultou na publicagio deste caderno, cujo maior objetivo é ins-
trumentalizar os senhores pdrocos, administradores e vigirios
paroquiais de pastoral, institutos de vida religiosa e irmanda-
des, que sio os verdadeiros guardides dessa cultura e do valioso
acervo que a Igreja possui para as geragdes futuras.

Florianépolis (SC), outubro de 2014.

Maria Teresinha Debatin
Presidente da Fundagio Catarinense de Cultura






APRESENTACAO

Criado em 1982, o Atelié¢ de Conservagio e Restauragio de
Bens Culturais Méveis (ATECOR), setor vinculado a Direto-
ria de Preservagio do Patriménio Cultural da Fundagio Cata-
rinense de Cultura (FCC), realiza e fiscaliza trabalhos de con-
servagio e restauro em bens culturais méveis e integrados de
importancia histdrica e artistica no estado de Santa Catarina.

Neste contexto, enquadram-se os bens culturais sacros como
esculturas, retibulos, pinturas sobre tela e pinturas murais, que
sd0 compostos por uma gama complexa e diversificada de mate-
riais, que necessitam de um cuidado impar com sua conservagio.

Sua protecio é de responsabilidade de todos. Sendo assim, o I
Semindrio de Conservagio de Igrejas e Arte Sacra de Santa
Catarina, que originou esta publica¢io, é primordial para que a
comunicagio bilateral entre os 6rgios de protecio e a sociedade
civil, neste caso a Igreja, seja fortalecida, em unissono, com o
objetivo de preservar o patriménio sacro existente no estado.

Diante do exposto, destaca-se a agio pioneira no estado para a
realizagio deste evento, que tem como intuito iniciar didlogos
continuos entre todos os engajados na constru¢io da conscién-
cia da preservacio do patrimdnio sacro e no desenvolvimento
de politicas para sua salvaguarda.

Florianépolis (SC), outubro de 2014.

Thiago Guimaries Costa
Coordenador do Atelié de Conservagio e

Restauragio de Bens Culturais Méveis (ATECOR)

Catedral Metropolitana de Florianépolis - SC

Foto: Marcelinno Mello
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INTRODUCAO

“A Pontificia Comissio para o Patriménio Cultural da
Igreja (...) dirige com este documento a sua atengio a
inventariagio-catalogacio dos bens culturais que perten-
cem a entidades e institui¢des eclesidsticas, a fim de tute-
lar e valorizar o ingente patrimédnio histérico e artistico
da Igreja.

Este patrimoénio é constituido pelas obras de arquitetura,
pintura, escultura, bem como pelos adornos, alfaias e pa-
ramentos, instrumentos musicais, etc.”

O estado de Santa Catarina possui um grande niimero
de bens considerados Patriménio Cultural e que per-
tencem A Igreja Catdlica. Sdo bens materiais e imateriais
que, além de servirem como testemunho histérico, pos-
suem valor inestimivel, tanto simbdlico-cultural como
monetario.

Assistimos A crescente deterioragio de grande parte desse
patriménio que, nio raro, sofre intervencio inadequada,
perdendo valor em todos os sentidos. Em muitos casos,
essas a¢Oes causam danos irrecuperdveis.

Um dos fatores que mais contribuem para o agravamento
da situagdo é a caréncia de informagdes quanto aos pro-
cedimentos, agdes de manutengio e conservagio adequa-
das. E muito importante que as pessoas responsaveis por
cuidar, guardar e preservar o patriménio tenham cons-
ciéncia dos valores que os bens possuem e, sobretudo,
busquem uma melhor educagio patrimonial por meio
de um processo permanente e sistemdtico, procurando
sempre saber que os bens também sio fonte primdria de
conhecimento e enriquecimento individual e coletivo.

Igreja Sdo Joaquim de Garopaba - SC
Foto: Marcelinno Mello

Com essa conscientizagio, a conservagio e, consequente-
mente, a preserva¢io desse patrimdnio tornar-se-io algo
natural e habitual. A prevencio evitard tanto o prejuizo
do bem quanto a necessidade de um restauro em grande
escala.

A difusio de informagcio estd incluida entre as a¢oes que
o Estado e/ou a Igreja podem empreender para iniciar o
processo de saneamento que vai mitigar, de forma pro-
gressiva, 0s riscos que o patrimonio estd correndo.

Como primeiro passo para o inicio desse processo de dis-
seminagio de informagdes aos responséveis pela guarda
dos bens sacros da Igreja Catélica no estado, a Fundagio
Catarinense de Cultura (FCC) e a Arquidiocese de Flo-
rianépolis promovem o I Semindrio sobre Conservagiao
de Igrejas e Arte Sacra de Santa Catarina. Acredita-
mos que esta agio culminara com a tradi¢do da preser-
vagdo do patrimdnio sacro da Igreja no estado de Santa
Catarina. Desta feita, contamos com a colaboragio indis-
pensavel do Regional Sul 4 da Conferéncia Nacional dos

Bispos do Brasil (CNBB).

A partir do Semindrio surgiu o presente caderno de in-
formagées, destinado aos guardies deste patrimdnio
(parocos, vigirios, padres, administradores, fiéis, comu-
nidades) que buscam capacita¢io para salvaguardar, de
forma adequada, bens tio valiosos. Com esfor¢co miuituo,
queremos garantir a seguranca dos espagos, dos bens mé-
veis e integrados, resguardando-os dos diversos fatores
que concorrem para a deterioragio, desvalorizagio, perda
parcial ou total do riquissimo patriménio religioso. Com
isso, serd possivel preservar seu valor patrimonial, mo-
netdrio e, sobretudo, cultural, heranca preciosa para as
geragGes futuras.

15






A Icreja CATOLICA E SEU
PATRIMONIO CULTURAL

Nestor Torelly Martins'

A Organizagio das Nagoes Unidas para a Educagio, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO), por meio da “Conven-
¢do0 do Patriménio Mundial’, publicada em 1972, definiu
0 Patrimoénio Cultural como o conjunto de testemunhos
materiais do desenvolvimento das civilizacées humanas.
J4 no ano de 2003, a mesma UNESCO, apés uma série
de reunides dos comités teméticos do Comité Interna-
cional de Monumentos e Sitios (ICOMOS), passa a de-
finir também o Patriménio Imaterial, editando o texto
“Convengio para a Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial”.

O Brasil, que iniciou seu processo de preservagio patri-
monial em definitivo com o Decreto-Lei n° 25/1937,
quando inclusive foi criado o Servi¢o do Patriménio His-
térico e Artistico Nacional (SPHAN) com a evolugio
do conceito de Patriménio Cultural, no ano de 2000 por
meio do Decreto n° 3.551/2000, instituiu o Registro de
Bens Culturais de Natureza Imaterial.

A Igreja Catdlica no Brasil, desde o descobrimento, sem-
pre fez parte do cendrio cultural do pais. Seus templos
testemunharam o desenvolvimento histdrico, urbano
e social de nossas vilas e cidades. Hoje, a propria Igreja
se mobiliza na preservacio de seu acervo cultural. Para
a compreensio deste fato, devemos nos reportar aos

documentos gerados pelo Vaticano. Assim, em 1989, a
Constituigio Apostélica Pastor Bonus, editada durante o
papado do Santo Padre Jodo Paulo II, cria a Pontificia Co-
missio de Patrimonio Artis et Historiae Conservando, hoje
denominada Pontificia Comissio para os Bens Culturais
da Igreja. Esta comissdo tem como objetivo propor nor-
mas, instrumentos e recomendagdes sobre a preservagio
dos bens culturais da Igreja.

Entre as recomendagdes, citamos uma circular expedida
em 1992 aos arcebispos e bispos, que citava a necessidade
de, durante a formagio presbiteral, preparar os futuros
sacerdotes para serem conscientizados a respeito do va-
lor da Arte Sacra e da importincia de sua preservagio
nas diversas formas de expressio, como arquitetura, es-
cultura, musica, mosaico, vitral, bem como as colegées ja
existentes em bibliotecas, arquivos e museus. Em outras
circulares, a Pontificia Comissio assevera da urgéncia de
realizar a inventariagio e a cataloga¢io dos bens culturais
da Igreja, inclusive com a colaboragio das universidades
catdlicas existentes pelo mundo, bem como com entida-
des publicas e privadas vinculadas & administragio dos
bens culturais.

Cabe lembrar que o Cédigo de Direito Candnico exige
que cada Diocese crie a sua Comissio de Bens Culturais.
Fica, portanto, evidente o interesse da Igreja na salva-
guarda de seu patrimonio cultural material.

1 Mestre em Historia, Area de concentragio: Estudos Ibero-Americanos, Unisinos - 1992; Prof. Adjunto do Curso de Arquitetura da Uniriter -
1992; Prof. Adjunto do Curso de Arquitetura da Unisinos — 2006; Prof. Do Curso de Especializa¢io: Espago Littrgico e Arte Sacra, Faculdade
de Teologia, PUCRS - 2006/2009; Membro Eleito do Conselho Estadual de Cultura RS — 2006/2009; Membro do Conselho Municipal do

Patrimonio Histérico Cultural de Porto Alegre — 2010/2014

Igreja Matriz do Santissimo Sacramento de Itajai - SC
Foto: Marcelinno Mello
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E o imaterial como seria preservado? A Pastoral da Cul-
tura, empreendida pela Conferencia Nacional dos Bis-
pos do Brasil (CNBB), estabeleceu uma parceria com
o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacio-
nal (IPHAN). Assim, no ano de 2000, foi celebrado o
Acordo de Cooperagio Técnica, que resultou em diversas
agdes conjuntas. As Oficinas de Bens Culturais, destina-
das 4 formagio de agentes diocesanos para a realizagio de
inventarios dos bens da Igreja em cada comunidade, foi
um passo importante. Além disso, a CNBB editou, em
2013, um manual intitulado “Orientagdes para projeto e
construgio de igrejas e disposi¢io do espago celebrativo’,

na série “Estudos da CNBB 106",

A colaboragio do IPHAN criou condi¢bes para também
se inventariar o Patriménio Imaterial da Igreja no Brasil.
Temos, entdo, a inscricio em um dos quatro livros de re-
gistro do Patriménio Imaterial, denominado “Livro das
Celebragoes’, entre outros, do Cirio de Nossa Senhora de
Nazaré, dos toques dos sinos em Minas Gerais, da Festa
de Nosso Senhor do Bonfim e da Festa do Espirito San-
to em Paraty, manifestagdes oriundas da Igreja Cat6lica.
Cabe ressaltar que o IPHAN também protegeu manifes-
tagdes de outras origens, como os rituais indigenas, que
ajudam a compor nosso quadro cultural.

A presenca das Comissdes de Arte Sacra no pais estd se
tornando cada vez mais efetiva. Nossa experiéncia refere-
se a0 periodo em que participamos da Comissio de Arte
Sacra da Arquidiocese de Porto Alegre, que comegou a
funcionar no més de julho de 2001 com a participagio de
presbiteros, historiadores, artistas plisticos e arquitetos,
todos nomeados pelo arcebispo da época. Durante suas
atividades, sentiu-se a necessidade de criar um regimento
que melhor definisse as atribui¢oes da Comissdo, o que
foi realizado em janeiro de 2004. Concomitantemente,
em face de seus objetivos, editou-se o manual “Guia de
Informagoes para Projeto e Execu¢io de Igrejas’, hoje
disponivel somente na Internet. Destinava-se a auxiliar
os profissionais da arte e arquitetura sacras na adequagio

de suas acdes no tocante a interven¢des no patrimonio
eclesidstico em geral. Em algumas ocasides, quando se
tratava de bens tombados ou inventariados, a recomen-
dagio da Comissio era a consulta aos 6rgios publicos
responsdveis pela administracio do patriménio cultural
local. Mas a falta de formacio e informagio na drea, por
parte dos parocos e de suas comunidades, causava confli-
tos devido a intervenc¢des inadequadas e realizadas sem
conhecimento da Comissio. Isto acontecia nio somente
em prédios histdéricos, mas inclusive em prédios de arqui-
tetura contemporinea, com o objetivo de adaptd-los as
novas solicitagdes da liturgia religiosa.

A comissdo, com seus pareceres, sempre agiu como um
érgio técnico e conciliador nas situagdes de conflito. No
entanto, algumas paréquias ainda tém dificuldade em
reconhecer a Comissio nio como um mero 4rgio fisca-
lizador, mas sim como um colaborador na procura das
melhores solugdes.

Outra iniciativa importante foi a criagio de dois cursos
de pés-graduagio no nivel de Especializagio, denomi-
“ . 7 . ” .
nados “Espaco Litirgico e Arte Sacra’, realizados pela
Diocese de Porto Alegre por meio da Comissio de Arte
Sacra e em cooperacio com a Pontificia Universidade do
Rio Grande do Sul. A iniciativa contou com candidatos
inscritos de todo o pais.

Em sintese, a criagio destas Comissdes de Arte Sacra,
que significam um desafio dentro da Igreja e estio se
multiplicando com o apoio da autoridade eclesial dos
bispos, significaro a garantia da salvaguarda dos bens
culturais da Igreja.



Espaco Teor6Gico, Espaco
ConsTRUIDO E Espaco
PATRIMONIAL

Pe. Luiz Harding Chang?

A Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB) re-
uniu, em 2013, num sé estudo as principais disposi¢coes da
Igreja Catodlica a respeito de virios aspectos que envolvem o
Espagco Celebrativo — projeto e construgio de igrejas. Apds
a introdugio de alguns aspectos teoldgicos, o texto organi-
za-se em sete capitulos refletindo sobre os espagos da agdo
litargica, o programa iconogréfico, os lugares devocionais,
lugares de servico e dos edificios anexos, seus significados,
fungdes e programa de necessidades. Um capitulo sobre a
Comissdo de Arte Sacra e outro sobre questdes priticas
relativas aos projetos e construgio finalizam a obra.

Nesse estudo, todos os espagos de uma igreja, cada lugar
celebrativo e outros lugares relacionados com a celebragio,
sdo apresentados e estudados para que arquitetos e artis-
tas — aqui incluo conservadores e restauradores — possam
entrar com liberdade de a¢io no mistério que inspira e
d4 sentido a esses espagos. Desse modo, este estudo visa,
primeiramente, facilitar o ato criador do artista e do ar-
quiteto, bem como orientar os responsaveis de pardquias,
igrejas e capelas nos passos importantes que envolvem o
seu projeto e construcio. O estudo comenta o lugar da
convocagio e da acolhida, passa pelo lugar da assembléia
e o lugar da presidéncia, revela o lugar da Palavra e explica
o lugar central do Altar; entra ainda no lugar do Batismo
e da Reconciliagio e oferece uma palavra sobre os lugares
dos demais sacramentais e agdes littrgicas. Embora de ma-
neira muito breve, mas nio superficial, o sentido de cada
lugar é revelado pelos ritos que neles acontecem, princi-

palmente pelas oracdes referentes, contidas no Ritual de
Dedicagio da Igreja e do Altar, Ritual de Béngios e outros

rituais.

Visando facilitar a pesquisa e reflexdo, o estudo compila
os principais textos do magistério eclesial sobre o assun-
to, como, por exemplo, a palavra do Concilio Vaticano II
- precisamente o cap. VII sobre a arte sacra e as sagradas
alfaias da Constitui¢do sobre a Sagrada Liturgia Sacro-
sanctumConcilium (SC), os capitulos sobre a disposi¢io e
ornamentagio das Igrejas para a celebragio Eucaristica e
seus requisitos contidos na Instrugio Geral sobre o Missal
Romano, o capitulo sobre a dedicagio de uma Igreja do
Ritual da Dedicagdo de Igreja e de Altar, a mensagem “aos
artistas” do Papa Paulo VI na conclusio do Concilio Vati-
cano II, a“Carta os Artistas” do Papa Jodo Paulo II, alguns
textos da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil em
relagio ao culto, seus elementos, espacos e objetos.

No contexto de um semindario sobre a conservagio do pa-
trimdnio cultural sacro, esse estudo da CNBB apresenta
apenas uma pequena palavra sobre as “Igrejas Hist6ri-
cas”. De fato, fica a necessidade e o desafio de um estudo
profundo sobre a conservagio de nosso patriménio sacro
que compreenda todas as suas dimensdes. Basicamente,
o texto pede que se fagam adaptacdes A liturgia reformada
confiadas a uma equipe multidisciplinar de especialistas
nas dreas litirgicas, pastoral, artistica e museoldgica, sob
a responsabilidade do paroco, das comissées diocesanas
de Arte Sacra e do Bispo. Citando o Concilio Vaticano
I1, o texto claramente recomenda que ‘o que parecer me-

2 Mestre em Teologia pela Weston Jesuit School of Theology (Cambridge, MA, EEUU); Especializagio em Pedagogia (UNISINOS, Sio
Leopoldo, RS); graduado em Arquitetura na UFSC (Florianépolis, SC) e na Ecole du Patrimoine de I'Architecture de Chaillot (Paris, Franga);

Coordenador da Comissio do Espaco Littrgico da Arquidiocese de Florianépolis; Exerce ministério no Morro do Horécio em Florianépolis.
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nos conveniente 2 liturgia reformada seja emendado ou
abolido; o que, porém, a favorecer seja mantido ou in-
troduzido” (SC128). Pede ainda que os objetos litargicos
nio convenientes 2 liturgia atual ndo sejam alienados ou
vendidos, mas sejam conservados em lugar apropriado
na Igreja ou num museu diocesano de Arte Sacra. Ape-
nas esses topicos ji seriam contettdo de muita discussio
em relacio A conservagio patrimonial. Em se tratando de
um patrimdnio sacro, temos entio o desafio de colocar
em didlogo as recomendagdes das cartas e documentos
patrimoniais e os documentos da Igreja. De fato, todo
esse estudo traz luz sobre a conservagio do patriménio
cultural e eclesial, pois ao apresentar o sentido, o signi-
ficado e a fungio de cada espago, ele ilumina e oferece o
sentido da nossa acio, seja ela para conservar, preservar,
restaurar, restituir, substituir, relocar, ou mesmo finalizar
um espago ou um objeto, no nosso caso, do culto catdlico.

O estudo reconhece a tensio com a qual todos nés nos de-
paramos para que a adaptagio, a renovagio e a conserva-
¢do das nossas igrejas historicas sejam adequadas 2 liturgia
atual, sem que, 20 mesmo tempo, sejam descaracterizadas
ou depredadas e nosso patriménio seja perdido. O estudo
recomenda que sempre o bom senso e o respeito devam
prevalecer, tanto aos usudrios, & comunidade eclesial, como
para com os artistas, autores do nosso patriménio. Para
buscar esse bom senso, o primeiro critério apresentado
nesse estudo ¢ sua fun¢io enquanto parte da agio litirgica.
O critério da funcionalidade surge da prépria palavra“litur-
gia’, que quer dizer literalmente “servigo” para a comunidade
que atualiza o mistério da salvagio em nosso tempo e em
nosso local. A fungio, na agio litdrgica, revela o sentido de
um local ou de um objeto. Uma pia batismal, por exem-
plo, onde geracdes e geragdes foram batizadas, encontra seu
sentido maior cumprindo a fungio original que lhe confere
o sentido do ser existir e a garantia da sua preservagio. Pre-
servando-se o espirito, preserva-se a matéria.

O espirito traz presente o mais importante aspecto em se
tratando de obras sacras e religiosas que ¢, evidentemente,

a fé. A fé que inspirou, ilumina e d4 a razio e o sentido
das obras com as quais nos deparamos, nos abre as cate-
gorias de obras “sacras e religiosas” que nio existiriam na
sua auséncia. A fé ainda nos abre a outras dimensdes de
um patrimdnio imaterial, que nos remetem para além do
tempo e da prépria matéria a ser preservada. A fé inspira
o artista, iluminando seus critérios e valores, suas esco-
lhas: desde o seu material, a sua posicio, a sua ordem, sua
forma, sua cor... enfim, toda a obra. E no contexto da fé
que encontramos os critérios da melhor agdo para preser-
vacio do patriménio sacro que se insere num contexto da
histéria viva de uma comunidade. Podemos compreender,
nesse sentido, as recomendagdes das cartas patrimoniais
que nos convidam a reconhecer, considerar e respeitar as
contribuicoes de todos os tempos, compreendendo o tem-
po nio somente como chronos mas, principalmente, como
kairés. Um tempo no qual todas as coisas sio “renovadas”
e, por isso, compreendidas, assimiladas, vivenciadas, pre-
servadas. Por isso, para bem compreender e realizar qual-
quer intervencio de bom senso no espaco sacro que lida-
mos, jamais deveriamos excluir a visio pela fé.

Em se tratando de obras da fé, ji na introdugio desse es-
tudo, encontramos a grande finalidade das igrejas cristas:
ser um espaco teoldgico, ou seja, o sinal material do tem-
plo espiritual que é toda a Igreja, o corpo mistico de Jesus
Cristo, que ressuscitando dos mortos continua presente e
vivo em nosso meio. Estando presente no mundo, sendo
sinais do amor e da presenca divina no mundo, os cris-
tios assumem virias maneiras de expressar esse mistério
de fé. Suas obras, de todos os tempos e estilos, guardam
sempre trés importantes dimensdes: a litirgica (dimen-
sdo do louvor e da oragio), a catequética (dimensio da
formagio e da educagio) e a caritativa (dimensio social).
Essas trés dimensdes devem também estar presentes no
templo cristdo e sdo partes intrinsecas do seu patrimé-
nio imaterial e material. Explicitamente, o texto que co-
mentamos nio discorre sobre essas dimensdes, mas elas
restam nas entrelinhas e ficam claras 3 medida que lemos
suas consideragdes.



Dimensiao do Patriménio Litirgico: Evidente
que uma igreja deve servir primeiramente 2 liturgia
e também ¢ evidente que um bom espago induz a
uma boa agio litdrgica. Destinado ao culto, o espago
é dedicado e consagrado, isto é, colocado 4 parte do
mundo profano, para se tornar morada do Altissimo
e se tornar um sinal visivel do invisivel, uma visio
bela da Jerusalém celeste. Os primeiros cristdos reali-
zavam suas liturgias nas suas casas e nio no Templo
dos Judeus, e nesse sentido dizemos que o tempo do
“templo” passou. Sem “templo’, os cristios tornam-
se 0 novo templo e por isso dizemos que sdo Igreja.
Este ser Igreja revela-se no espago destinado ao en-
contro, ao culto e seus ritos que expressam nio so-
mente o louvor e a oragio do povo, mas sua cultura, a
sua maneira de relacionar com o mundo e com Deus.
Nesse sentido, essa dimensio é dinimica e por isso
pode, sem perder a esséncia, mudar na sua aparéncia.

Dimenséo do Patriménio Catequético: Uma Igreja
nio pode deixar de ser catequética, isto é, sua arte e
arquitetura devem considerar a dimensio da forma-
¢io para revelar o mistério de um Deus que se faz
presente na histéria humana, que se relaciona com
o seu povo. E o que vemos nos vitrais, nas artes, nos
quadros, nos timulos, nas placas comemorativas. O
lugar da celebragio, nesse sentido, deve ser um lugar
mistagdgico, ou seja, um lugar que introduza as pes-
soas no mistério que af se faz presente, na histéria
da salvagio crista, e que ajude a formar suas novas
geracdes. Uma estdtua, um quadro, um afresco, uma
porta, um vitral, uma torre, um sino, um retibulo
nio se esgotam em si mesmos, mas, como obra de
fé, trazem sempre a dimensio catequética, que leva a
pessoa a perceber o mistério que representa.

Dimensdo Caritativa: Uma igreja também deve
sempre expressar a maior das virtudes cristas: a cari-
dade. Pela dimensio caritativa, isto é, social, a igreja
cristd deve ser aberta e acolher a todos. Deve ofere-

cer um lugar onde todos sio bem-vindos e se sintam
em casa (casa do povo de Deus), onde percebam que
Deus é bom e belo e se faz Amor nas expressoes hu-
manas: na acolhida, na palavra, na musica, na arte,
na partilha, no envio e retorno ao mundo exterior.
E a verdadeira socializagio da Beleza, do Bom e da
Verdade. Nesse sentido, ao sair de uma igreja, as pes-
soas deveriam se sentir renovadas na fé, confirmadas
no amor, encorajadas na esperanca, encantadas com
a beleza e cientes de que o patriménio humano é sa-
grado por ser parte do projeto divino.

As construgdes eclesiais, “na sua forma e fisionomia, re-
fletem o jeito de ser Igreja em um determinado lugar e
tempo. (...) A diversidade das formas e modelos arquite-
tonicos nio é arbitrariedade, mas expressio das legitimas
diferencas das Igrejas particulares” (p. 14). Aqui vale co-
mentar a dimensio communioecclesiae, ou seja, da comu-
nhio da Igreja que se traduz na uniio espiritual que cada
igreja, cada diocese possui com seus pares. No contexto
catdlico, dizemos que uma diocese nio é uma sucursal
da Igreja de Roma, pois cada diocese possui em si todo o
mistério da salvagio. Em concreto, isso se traduz na reco-
mendagio de que nio devemos fazer copias de uma igreja
ou pegar o modelo de outra, mas devemos ajudar e pro-
mover que o povo de Deus, o corpo mistico do Senhor,
continue a se manifestar e se mostrar visivel no seu pré-
prio contexto e mundo. A grande diversidade de formas
e modelos artisticos deve servir para revelar essa uniio
de coragdes, de fé, de servico e de amor. O grande critério
aqui é ser um sinal de uma Igreja viva, que em didlogo
com o mundo, busca servi-lo e transform4a-lo. A boa arte
sacra deve revelar, promover a expressio Unica, ou seja, o
patriménio de cada igreja particular.

Em didlogo com o mundo, expressando-se num tempo e
numa cultura, uma comunidade que possua um espago
antigo nio pode nunca se reunir num “museu” no mau
senso dessa palavra. Seria uma Igreja sem igreja, uma
Igreja morta. Dentro da melhor forma de compreender
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o patrimdnio, uma comunidade que possua um bem
de valor histérico cultural deve tirar o melhor proveito
desse espago tradicional, de modo que o legado de seus
antepassados, recebendo o verdadeiro valor, ajude-a a
se formar na fé e preservar esse patriménio. Compreen-
dendo que cada expressio artistica, cada estilo, quando
de qualidade, traz em si as dimensdes acima descritas, o
patriménio sacro nunca é somente uma peca de valor ar-
tistico-histdrico, mas parte da grande riqueza espiritual
da Igreja e objeto de evangelizag¢io. A boa conservagio
dessas dimensdes, do patrimdnio imaterial, é o primeiro
passo para a preservagiao do patrimonio material, pois é
o melhor modo de uma preservacio “autossustentavel”.
Compreendendo o patrimdnio sacro por completo, isto
é, com todas as suas dimensdes patrimoniais, teremos
sempre a certeza da melhor a¢io para a sua preservagio,
seja ela a simples conservagio, ou por meios mais deli-
cados, como o da restauracio, da restituigio, substitui-
¢do e relocagdo, ou ainda pela humilde contribuigio da
finaliza¢io de uma obra incompleta e que clama para que
todo seu ser reflita o esplendor da beleza eterna, da qual
¢ apenas a imagem.,









ParTE I1

PRESERVACAO DE BENS
CULTURAIS EDIFICADOS

Silvia Maia?

“Se esta rua, se esta rua fosse minha eu mandava, eu
mandava ladrilhar, com pedrinhas, com pedrinhas de
brilhantes, ...”

(cantiga de roda)

Sé se preserva o que se conhece.

O porqué da preservacgao do patriménio cultural

Os bens culturais sio contadores de histérias de outras
geracdes e do papel que eles mesmos desempenham nas
comunidades para a memoria coletiva do presente e do fu-
turo.

Edifica¢oes religiosas como patriménio cultural

As igrejas, cemitérios, conventos e escolas sio testemunhos
vivos de um intercimbio de valores humanos, de ciclos de
desenvolvimento politico, econdémico e social no territério
catarinense no 4mbito do planejamento urbano ou da cria-
¢do de paisagens, da arquitetura e das técnicas construtivas
de um determinado periodo. A Igreja Catélica é proprietd-
ria de grande parte deste acervo.

Por que conservar?

A propriedade de uma obra cultural importante, aliada ao
seu valor econdmico, requer cuidado e conservagio para
manter seu bom estado de uso e os aspectos relevantes que
auferiram importincia ou valor para este bem.

Vale a pena cuidar do seu imével. As atividades de ma-
nutengio devem ser consideradas como um investimento,
visto que agregam valor 2 edificagio. Uma atitude perma-
nente de manutengio e vigilincia sempre é mais vantajosa
do que as intervengdes corretivas, Os gastos com manu-
tengio sio previsiveis, sendo possivel or¢ar os pregos e pro-
gramar seus pagamentos. As intervengdes, quando neces-
sdrias, poderdo ser previstas de modo que o proprietirio
possa or¢a-las em suas despesas.

Como conservar o seu imével
Conhecendo o seu imével

e  Criar uma ficha de monitoramento para o registro de
todos os fatos que ocorreram durante os trabalhos de
limpeza e conservagio do imével (exemplo em anexo).
Adotar o registro fotografico por elemento ou drea
podera ser muito 1til no processo de monitoramento;

® Ler este caderno de informagio, que tem por objetivo
auxiliar na adogio do procedimento adequado. Man-
ter um exemplar junto 2 ficha de monitoramento;

e Buscar informacoes sobre o seu imével. Caso seja
tombado o 6rgio de preserva¢io mantém a documen-
tagio do processo de tombamento e seu decreto, pa-
receres técnicos de consultas e/ou de intervengdes de
conservagio/restauragio.

3 Graduada em Arquitetura pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul; atua como Analista técnica em Gestao Cultural- Arquiteta —

Gerencia de Pesquisa e tombamento — GEPET — DPPC - FCC

Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia - Florianépolis - SC
Foto: Marcelinno Mello
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e Mesmo que o imével nio seja tombado, vale a pena
constituir um arquivo de documentos organizado so-
bre a construgio, os mestres e seus operdrios, plantas
de arquitetura e engenharia, anotagdes de reparos e
reformas, de modo que a memoria arquitetdnica da
edificagio possa ser facilmente resgatada.

Area exterior (muros, pitios, jardins, arborizagio no en-
torno do bem )

Tanto quanto a edificagio, as dreas exteriores devem ser
objeto de permanente vigildncia. No apenas para prote-
ger o bem da deterioragio, como também para respeitar
as relacdes da edificagio com o espago em que estd inseri-
da no contexto urbano ou na paisagem.

Sao procedimentos importantes:

e Facilitar a drenagem do solo mantendo limpas as
dreas exteriores e retirando vegetagio muito proxi-
ma da edificagio;

e Fazer inspegio e controle do crescimento da vegeta-
¢do préxima A edificagdo, incluindo orientagdes so-
bre a poda de arvores e o monitoramento das raizes.
As 4rvores podem ocasionar danos, como queda de
galhos sobre o edificio e as pessoas;

e Manter as pavimentagdes antigas existentes, apenas
recolocando pegas que estiverem deslocadas de seus
locais originais;

e Desestimular as aves a permanecerem no local, nio
as alimentando para que migrem.

e Em algumas igrejas com cemitérios, principalmente
aquelas do periodo colonial, os timulos foram cons-
truidos muito préximos das paredes, impedindo a
limpeza e ventilagio ou drenagem, causando insalu-
bridade. Quando possivel, evitar novos sepultamen-
tos nestes timulos e até elimini-los.

e  Os estacionamentos de veiculos interferem na visua-
lizagdo do bem e prejudicam as pavimentagdes. De-
ve-se inibir o acesso e impedir a circulag¢io continua
de veiculos de qualquer porte.

Edifica¢ao

Manter o imével em uso. A utiliza¢io de um edificio é a

maior garantia para a sua conservagio. Prédios ou espa-

¢os sem uso precisam ser monitorados periodicamente.

Se possivel, deve-se procurar dar uma utilidade ao local.

Exterior
Por estarem vulnerdveis as intempéries, as fachadas e
telhados estio mais sujeitos 4 degradagio.

e Paredes

o0  Geralmente, as paredes sio construidas em alvenaria
ou em madeira. Deve-se eliminar plantas e canteiros
encostados as paredes, devido aos danos provocados
pela umidade, falta de ventilagio, etc.

o Em prédios histéricos, a falta de isolamento das fun-
dagoes e as grossas paredes sio recorrentes, 0 que
os torna muito vulneriveis 3 umidade do solo e das
chuvas. Portanto, qualquer tipo de impermeabiliza-
¢io, reboco de cimento ou tinta acrilica ou PVA, im-
pedird a evaporagio e transpiragio da umidade, acar-
retando danos nas alvenarias, rebocos e pinturas, ndo
apenas esteticamente, mas também estruturalmente.
Nas paredes em madeira, causam o apodrecimento
e/ou infestagio por cupins.

o Ninhos e excrementos de aves, principalmente dos
pombos, provocam actimulo de residuos e insalubri-
dade. Em prédios com elementos ornamentais de alto
valor artistico, recomenda-se solicitar assessoramento.

o A polui¢io nas dreas urbanas, quando em contato
com a 4gua (chuva e umidade) e o vento, adere as
superficies das fachadas, especialmente nos relevos,
acelerando os processos naturais de deterioragio.



Isso nio significa que a pintura do imével foi feita
com material de m4 qualidade. A pintura é uma agio
periddica, com o objetivo de conservar adequada-
mente a edificagio.

o A iluminagio externa de seguranca e/ou decorativa
deverd ser instalada no solo, com postes. Evitar fi-
xéd-las no corpo do edificio, pois as perfuracdes sio
focos de infiltragio.

Cobertura

A cobertura é uma drea muito importante na preservagio
do edificio. Infiltrac6es danificam os forros, paredes e, em
casos mais graves, a estabilidade da construgio.

Medidas preventivas

e O monitoramento deverd ser constante e periddico.
As coberturas sio locais de dificil acesso e requerem
mio de obra capacitada;

e Para reposicio, manter em estoque telhas com as
mesmas dimensdes e, preferencialmente, do mesmo
fornecedor das existentes.

Depois de fortes ventos, chuvas torrenciais ou de granizo
que possam ocasionar queda de galhos, sempre vistoriar
o telhado, mesmo nio havendo indicio de goteiras. Algu-
mas a¢bes devem ser imediatas no caso de deslocamento
e/ou danificagio de telha, porém todo o cuidado é pouco,
pois as telhas, especialmente as de cerdmica, quando mo-
lhadas ficam muito frégeis. Sempre que necessirio tran-
sitar sobre as telhas, é imprescindivel protegé-las.

Nas limpezas de calhas, que deverio ser periddicas, reti-
rar todo o material existente, desde folhas soltas ou em
decomposicio, até pequenos galhos e ninhos ao longo
de todo o percurso de escoamento das dguas e principal-
mente nos pontos de queda, que deverio ser providos de
retentor de folhas.

Interior

e Umidade, sujeira, poeira e acimulo de materiais fa-
vorecem aparecimento de danos. A limpeza é uma
agio rotineira e o profissional que a executa deverd
ser treinado para desempenhar a sua fungio. Para
a limpeza, adotar os procedimentos indicados no
texto Conservagdo Preventiva de Acervo Sacro que
consta nesta cartilha, pois a edificagdo é o invélucro
que abriga o acervo de bens mdéveis, bens integrados
e pintura mural.

e Ela requer critérios técnicos de manutencio e con-
servacao mais restritivos.

e Eimportante permitir a ventilagio e circulagio de ar,
abrindo janelas diariamente para arejar os interiores.
Evitar este procedimento nos dias de chuva e umida-
de excessiva.

e Deve-se, ainda, criar um programa de visitagio a
Igreja além dos dias com missa e outras celebragoes
religiosas, pois a abertura periédica do monumento
garante a boa ventilagio e evita o aparecimento de
mofo, fungos e outros danos.

e Naio encostar mobilidrio as paredes e evitar arrastd-
-los, pois podem danificar os pisos e as paredes.

e Nio fixar cartazes e avisos diretamente sobre as pa-
redes. Criar um mdvel para essa fun¢io (ex: quadro
para avisos).

e Ao usar escada, ndo apoiar nas paredes, caixilhos de
esquadria ou vitrais, para evitar danos e riscos de aci-
dentes. Por norma de seguranga, as atividades execu-
tadas com escadas acima de dois metros do piso de
referéncia sio consideradas trabalho em altura.
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e  Orientar o usudrio sobre uso correto do espago, to-
mando cuidado com equipamentos e/ou instalagoes
provisdrias em festividades.

Areas internas dos telhados e torres

e Os telhados das nossas edificagdes sio compostos
por madeiramento e telhas. A verificagio periddica
nos locais menos acessiveis é essencial para o contro-
le de pragas em geral. A remogio da sujidade deverd
ser executada nas tesouras, caibros, ripas, parte supe-
rior dos forros e barrotes. Usar vassouras e escovas
de cerdas macias e trinchas com auxilio de aspirador
de pé. Evitar usar 4gua e/ou produtos diluidos em
dgua, pois altos teores de umidade tornam a madeira
mais suscetivel ao ataque de brocas e A proliferacio
de micro-organismos, provocam o inchamento, bem
como favorecem o apodrecimento.

*Para _isso, prover passarelas para movimentacio de
operdrios, pois os forros devem estar protegidos e nunca
serem pisados (em geral, em madeira, estuque e muitas
vezes sdo suporte de pintura mural).

e Sempre limpar e retirar os entulhos de obras de ma-
nutenc¢io/conservagio.

e Evitar instalar a caixa d4gua entre forro e telhado,
pois causa sobrecarga e riscos de transbordamentos.

Instalagdes Prediais

e Como esta abordagem trata de procedimentos de
prevencio, é recomendado o monitoramento do es-
tado e do funcionamento das instalaces prediais,
tanto as hidrossanitdrias (registros, torneiras, lougas
sanitdrias e bdias), como elétricas (limpadas, toma-
das e interruptores em geral).

e Novas instalagées e a manutengio de tubulacdes
aparentes ou embutidas estardo sujeitas A autoriza-
¢do dos érgios responsiveis pela preservagio do pa-
trimdnio cultural.

Seguranca

As igrejas abrigam dois preciosos patrimonios: pessoas
e o proprio acervo cultural. Devem, portanto, ter projeto
preventivo de incéndio elaborado de acordo com as not-
mas técnicas brasileiras, e ser aprovado junto ao Corpo
de Bombeiros.

e Extintores:
O Manter os acessos aos equipamentos desobs-
truidos;

o Em caso de violagio do lacre, substitui-los;

o Verificar periodicamente a informagio de

validade.

Conclusio

O uso correto do espaco e os procedimentos de limpe-
za adequados para manter o bom estado de conservagio
evitam as restauracbes sempre onerosas. Demais inter-
vengdes exigem autoriza¢io dos érgios competentes pela
preservacio do patriménio cultural de acordo com a sua
esfera de prote¢do, nos casos do tombamento estadual,
deve-se procurar a Fundagio Catarinense de Cultura.
Sao admitidas obras emergenciais até que seja aprovado
o projeto de conservagio/restauragio, tais como escora-
mentos e reforcos estruturais, recobrimento de 4reas des-
telhadas, entre outras medidas necessirias. Estas obras
devem garantir a integridade do bem, desde que espe-
cificadas e acompanhadas por profissional habilitado e
munido de anotagio ou de registro de responsabilidade
técnica de projeto e execugio. Em caso de duvida, conta-
tar os Orgios de preservagio.



Consideracées finais

A adogio e a discussio sistemdtica deste trabalho sio o
inicio do processo de conscientizagio para preservacio
da memdria e da busca de uma relagio positiva de corres-
ponsabilidade entre os drgios de preservagio nas virias
instincias (federal, estadual, municipal), o proprietario
(Igreja Catdlica), os responsdveis diretos (paroco, funcio-
ndrios em geral) e o usudrio (comunidade, visitante).
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CONSERVACAO DE ACERVO SACRO

Karen Kremer*
Marcia Regina Escorteganha’
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1. Conceitos basicos
1.1 Preservagio

Consiste em toda e qualquer agio que visa garantir a in-

tegridade e a perenidade de algo.

1.2 Conservagio

Conjunto de a¢des que interrompem o processo de de-
gradagio do bem, preservando suas caracteristicas e sig-
nificado cultural.

Exemplos: higienizagio, pequenos reparos.

Eo conjunto das atitudes de uma comunidade e de pro-
fissionais que contribuem para perpetuar o patrimdnio e
os seus monumentos. A conservagio do patrimdnio cons-
truido ¢ realizada, quer no respeito pelo significado da
sua identidade, quer no reconhecimento dos valores que
lhe estio associados e por agdes técnicas de preservagio.
Sao agdes didrias e sistemdticas de preservagio periédica
ou permanente, visando zelar pelas condi¢ces que man-
tenham a obra o mais préximo do original e pelo maior
tempo possivel, contendo as deterioracdes que atuam
sobre o objeto e seu entorno. E uma acio que nio altera

a forma do objeto ou sua estética e ocorre antes da res-
tauragio, por isso se diz ‘conservar para nio restaurar”. B
uma agio técnica que necessita de uma formagio especifi-
ca. Ela é mais pritica, ampla, menos complexa e de menor
custo que a restaura¢io. A conservacio divide-se em duas
categorias: preventiva e curativa.

1.3 Conservagio preventiva

A conservagio preventiva assegura as condigoes mais fa-
vordveis A preservagio do acervo. Sio aplicados todos os
meios possiveis, externos aos objetos, para garantir sua
conservagiao e manutengao.

1.5 Manutengio

Protegio continua do bem e de seu entorno.

Ex. Substitui¢io de telhas quebradas, desobstrugio das
calhas, verificagio de rufos, higienizagio, etc.

1.6 Restauragio

E um conjunto de medidas que objetivam a estabilizagio
ou a reversio de danos fisicos ou quimicos existentes no
bem, adquiridos ao longo do tempo e do uso, intervindo
de modo a nio comprometer sua integridade, seu aspecto
e seu cardter histdrico.

O restauro é uma intervencio realizada sobre um bem
patrimonial material (imével, mével ou integrado) cujo

4 Mestre em Estudos da Tradugio — UFSC - 2012; Especialista em Conservagio e Restauragio de Madeira Dourada e Policromada — UTA
(Florenga) — 1999. Atua como conservadora-restauradora no ATECOR (Atelié de Conservagio e Restauragio de Bens Méveis e Integrados).

5 Mestra e Doutoranda em Arquitetura e Urbanismo “Técnicas de Restauro em pinturas murais” - Pos-ARQ /UFSC e IERP- Institut Etudes
Régionales et Patrimoine- UJM -Franca. Atua como conservadora-restauradora do Museu Histérico de Santa Catarina(MHSC)-Palicio Cruz
e Sousa (Florianépolis). E membro do ICOMOS-Brasil, Bouclier Bleu-FR e da ACCR.

6 Mestre em Arquitetura e Urbanismo - PosArq/UFSC-2006; Aperfeicoamento em Principios Cientificos da Conservagio - CECOR/
ICCROM -1998; Graduada em Educagio Artistica, Habilitagio em Artes Plasticas - UDESC - 1986. Atua como conservadora-restauradora no
IPUE/SEPHAN (Setvigo do Patriménio Histérico e Artistico e Natural de Florianépolis). Membro do ICOMOS/Br; ABRACOR e ACCR.

Foto: Marcelinno Mello
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objetivo é restabelecer a unidade potencial da obra, con-
servando sua autenticidade, com a intengio de legar as
geragdes futuras um produto da atividade humana. E
uma agio direta sobre o objeto a ser restaurado, que tra-
ta somente a matéria, sem alterar seus valores estéticos
e historicos. Somente pode ser efetuado por profissio-
nal especializado, que deve se unir, quando necessirio, a
outros profissionais. Este trabalho requer conhecimento
interdisciplinar, cientifico e pratico, de virias dreas, que
inclui, além do conhecimento histdrico, artistico e esté-
tico, profundo conhecimento dos materiais e seu com-
portamento.

2. Cuidados de rotina com o acervo:

A preservagio do patriménio cultural é dever de todos,
mas acima de tudo é dever daqueles que tem a respon-
sabilidade por sua guarda. Virias medidas podem ser
adotadas para essa preservagio, sendo algumas muito
simples, como cuidados de higieniza¢io e conservagio.

2.1 Limpeza do piso

e Deve ser limpo preferencialmente com aspirador de
pd, pois retira a sujidade sem transferir parte da mes-
ma para outras dreas.

e Evitar o uso de vassouras que levantam a poeira pro-
piciando actimulo de pé sobre retibulos, esculturas
e pinturas.

e Evitar balde de 4gua e pano muito umedecido dentro
do local a ser limpo. Nos dias mais quentes e secos
pode-se passar um pano imido no piso (para cada
balde de d4gua meio copo de dlcool). O uso do pano
tmido s6 poderd ser feito esporadicamente, e em
dias mais secos, pois esse procedimento de limpeza
aumenta a umidade relativa do ar, danificando e ace-
lerando a degradagio dos bens culturais sacros.

e Muito cuidado na aplicagio de ceras, nio é recomen-
dado o uso de solvente.

2.2 - Limpeza de utensilios e mobilidrio

e Para limpeza do mobilidrio e utensilios recomenda-
se 0 uso de flanela seca.

e Nos objetos em metal nio se deve utilizar produtos
abrasivos.

® Os limites dos materiais devem ser respeitados, por
mais que necessitem de limpeza, deve-se ter cuidado
extremo na manipulagio para nio provocar mais da-
nos do que a eliminagio da sujidade.

Atengio!
O responsavel pela limpeza deverd ser capacitado para
realizd-la, pois a limpeza faz parte da conservagio, mas
dependendo da maneira como for realizada pode provo-
car danos imediatos ou futuros ao acervo.

O responsivel pela limpeza deve ser visto também como
um aliado 4 conservagio do acervo, pois serd ele o primeiro
a perceber sujidades provindas de ataques ou infestacoes
de insetos, sejam asas, corpos, casulos ou excrementos.
Qualquer vestigio desses, assim que encontrado, deverd
ser imediatamente comunicado ao responsivel pela con-
servagio do acervo, antes mesmo de sua limpeza, para que
tome ciéncia da situagio e busque a solugio do problema.
O ataque de xil6fagos geralmente é detectado dessa forma,
a partir dos excrementos dos insetos, nesse caso o trata-
mento deverd ser imediato para evitar danos maiores.

3. Monitoramento

E necessirio implantar uma rotina de monitoramento
dos ambientes e das obras quanto aos fatores de degra-
dagio do patriménio.



Deveri ser observado se hd incidéncia de luz solar di-
reta sobre as obras, se existe presenca de excremento de
cupim indicando infesta¢des, bem como presenca de in-
filtragdes, vazamentos, goteiras e outras fontes de umi-
dade, analisar a existéncia ou nio de mudancas bruscas
de temperatura e umidade relativa do ar, polui¢io do ar
proveniente do exterior ou do interior como aquela cau-
sada pela queima de velas, verificar se a circulagio do ar
estd adequada, etc.

O monitoramento de seguranga também é imprescindi-
vel e deverd ser adotado um bom sistema contra roubos e
a¢des de vandalismo.

A prevencio de riscos contra intempéries também nio
deve ser esquecida.

Atengio!

O controle da temperatura e da umidade relativa do ar
é de importincia fundamental na preservacio dos bens
moveis e integrados A arquitetura. Devem-se evitar as
mudancas bruscas de temperatura e umidade, uma vez
que os materiais inseridos no ambiente j4 estdo adaptados
as condigbes existentes no local. Assim, a manutencgio de
condi¢des estdveis no ambiente é de grande importincia
para a conservagio dos retibulos e demais acervos das
igrejas. Se o imével possui sistema de ar condicionado, o
aparelho deve ficar ligado e controlado 24 h por dia, com
manutencio e limpeza periddicas. A umidade relativa do
ar pode ser controlada com um desumidificador de ar.
Os niveis de temperatura ou umidade nio deverio ser
modificados 2 noite e nos finais de semana

4. Dicas importantes de conservacio dos bens méveis
e integrados:

o Fazer a higienizacio somente a seco (pincéis de pelos
macios, trinchas e espanadores).

e Nio utilizar aspirador de pé nos bens méveis e in-
tegrados.

e Controlar diariamente a temperatura e umidade do
ambiente.

e Naio depositar vasos de flores préximos a esses bens.

e Evitar a presenca de plantas naturais seja em vasos
com terra’ ou com 4gua'’.

o Evitar perfurages (pinos, tachinhas e pregos).

e Naio deixar objetos em contato direto com o acervo
(exemplo: vasos sobre os retdbulos, cartazes e ban-
ners colados e pendurados nas paredes com pintura
mural, retdbulos, coro, pulpito, etc.).

e  Manter iluminagio natural e artificial controlada e
nunca direcionada 4 pintura mural, aos retibulos,
pinturas e esculturas (afeta o pigmento, provoca es-
maecimento da cor e acelera o envelhecimento dos
materiais constitutivos).

e Evitar polui¢io (industrial ou de veiculos) contro-
lando sua entrada através do fechamento de portas e
janelas nos horérios de maior incidéncia.

9 Algumas espécies de besouros podem se esconder na terra ou nela depositar seus ovos, outras espécies alimentam-se de pélen e néctar de
flores. Os besouros podem causar sérios danos ao acervo sacro atacando materiais orginicos, em especial as 4reas de cola e de tinta, ou causando

furos similares aos do cupim.

10 Todas as fontes de umidade devem ser evitadas.
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Evitar o uso excessivo de flash (fotografia de casa-
mentos e celebragées).

Evitar velas acesas préximo aos painéis pictéricos,
retabulos, telas e esculturas.

Em caso de identificagdo de pragas ou infestagoes
nos locais, nio utilizar fungicidas ou pesticidas para
combater as pragas, pois sio nocivos a satide e tam-
bém causam danos 4 obra e aos usudrios do espago.
Em caso de deteccio de sinais de infestagio (fezes,
residuos, etc.), contratar profissionais especializados
para providenciar a desinfestagio. — Obs.: muita
atengio com infestagio de ratos e pombos, pois suas
fezes e urina sdo altamente prejudiciais a satide (cau-
sam cincer e podem levar A morte).

Utilizar sempre protecio pessoal — Equipamento de
Protecio Individual (EPI) —, como: luvas de latex e
mdscaras (descartdveis), aventais, toucas e éculos de
protegao.

Oferecer treinamento aos funciondrios de limpeza
dos ambientes internos e planejar as agdes de con-
servagdo preventiva com os mesmos. Exigir que utili-
zem equipamentos (EPI) adequados para desenvol-
ver suas tarefas.

Revisar telhado, calhas e condutores livrando-os de
qualquer objeto ou planta que impega o escoamento
natural das dguas.

Promover drenagem pluvial de terreno adjacente.
Verificar o perfeito estado das instalacdes elétricas.
Conscientizar a comunidade para colaborar na ma-

nutengio e preservacio dos bens méveis e integrados
de suas pardquias.

5. Intervengdes inadequadas nos acervos

Sao consideradas inadequadas, as intervencdes que nio
obedecem aos critérios e procedimentos adotados e reco-
nhecidos pelas institui¢des responsiveis pela preservacio
do patriménio cultural. Essas intervengdes sio realizadas
com boas inten¢des, muitas vezes, mas por pessoas que
nio estio capacitadas tecnicamente.

E importante buscar orientagio técnica junto aos espe-
cialistas para planejar as intervencdes e restauragdes ne-
cessirias. Esses profissionais vio ajudar a planejar e or-
ganizar as agdes, preparar um cronograma de atividades
vinculadas ao orcamento disponivel, conhecer as carac-
teristicas individuais e o comportamento dos materiais
constitutivos dos acervos, sempre com muito cuidado e
questionamento, analisando os prds e contras das acdes
realizadas, para definir as providencias necessdrias a sua
preservagado.

As equipes de profissionais, que atuam na preservacio
dos acervos sacros (assim como de qualquer outro tipo
de acervos) devem ter nogdes bdsicas de conservagio
preventiva, controle ambiental, controle de infestacdes
de pragas, higieniza¢io do ambiente e conhecimento da
tipologia dos acervos daquela instituigio.

6. Prevengio contra vandalismo, incéndio e acidentes
Vandalismos, acidentes casuais ou intencionais e desas-
tres como incéndios, enchentes, inundagées e infiltragdes
causam muitos danos aos bens culturais, mas podem ser
evitados ou minimizados se as instituigdes tiverem um
planejamento adequado com programas de protecio
contra estes tipos de desastres. Para prevencio de incén-
dio aconselha-se:

e Promover vistoria periddica do sistema de eletrici-
dade do prédio e dos aparelhos eletrdnicos (fiagao,
tomadas, etc.);



e Instalar equipamentos de detecgio de fumaca e rea-
lizar manutengio constante;

e Deixar visivel o niimero de telefone do Corpo de
Bombeiro local para caso de emergéncia;

e Proibir a mudanga de localizagio dos extintores de
incéndio, j& que foram previstas para atender as nor-
mas do Corpo de Bombeiros.

e Observar o periodo de validade de cada extintor e
proceder a sua substituicio sempre que necessirio,
visando o perfeito funcionamento do equipamento
no caso de incéndio.

° Restringir o uso de velas no interior da igreja.

e Sinalizar os espagos e dependéncias com placas de
“saida’,“saida de emergéncia’, extintores, etc.;

e Adotar normas que priorizem a evacuagio de pes-
soas e retirada de obras em situagées de risco;

e  Aplicar as medidas de seguranca recomendadas pelo
corpo de bombeiro;

7.Seguranca

A falta de politica de seguranca e de medidas para con-
trole de acesso aos bens culturais, contribui com furtos
e vandalismos as igrejas e seus acervos. E necessirio im-
plantar uma politica de protecio, mesmo que seja atra-
vés de um sistema de seguranca simples. Podemos evitar
muitos furtos e vandalismo através de um sistema de se-
guranga. Recomenda-se:

e Controle no horirio de funcionamento e fechamento
das institui¢cdes; com vistoria geral no encerramento
das atividades.

utilizar protecio interna com alarmes e detectores de
presenga;

ter uma equipe de seguranca, de confianca;

Disponibilizar as chaves das portas que dio acesso
a0 imével, a um niimero restrito de pessoas, median-
te assinatura de um termo de compromisso e res-
ponsabilidade de acesso.

8. Como agir quando surge uma necessidade de res-
tauragaos:

Exigir do profissional especializado um projeto an-
tes de se fazer qualquer manutengio, conservagio,
ou restaurag¢io;

Contratar somente técnicos especializados, exigindo
projeto, memorial descritivo (que descreva porme-
norizadamente todos os materiais e procedimentos),
didrio de obra e relatério das etapas de intervengio
e um dossié final contendo todos os documentos o
qual deve ser encaminhado aos Orgios de fiscaliza-
¢do do patriménio (DPPC-FCC e érgio municipal
competente);Consultar especialistas e os drgios res-
ponsdveis pelo patrimdnio, para buscar orientagio
sobre projetos, autorizagdes, acompanhamento e fis-
calizagdo antes de iniciar qualquer intervengio.

9. Recomendacdes

A temperatura e umidade relativa podem ser moni-
toradas através do termo-higrometro (aparelho que
mede simultaneamente a umidade e temperatura).
Lembrar que monitoramento nio significa controle.
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Deve-se primeiramente monitorat, anotando todos
os valores, a0 menos duas vezes por dia, para depois
avaliar os dados coletados e fazer um plano de con-
trole a partir da situagdo encontrada.

A circulagio do ar poderd contribuir favoravelmente
no controle do ambiente e na conservagio dos bens
sacros. Pode-se utilizar aparelhos (ventiladores e
circuladores de ar) que, de maneira simples e pouco
custosa, auxiliam no controle de temperatura e umi-
dade relativa elevadas. Deve-se, porém, estar atento
a ndo direcionar esses aparelhos aos bens méveis e
integrados.

Muito cuidado com a iluminagio. Toda fonte de luz,
seja ela natural ou artificial emite radiagio que afeta
os pigmentos e os materiais (desbotam ou mudam
de cor, aceleram o envelhecimento de colas, fibras,
etc.). O componente da luz que mais merece atengio
é a radiagio ultravioleta (UV). Qualquer exposigio a
luz, mesmo que por pouco tempo, tem efeito cumu-
lativo e irreversivel. Devemos evitar a incidéncia di-
reta da luz sobre a pintura mural, sobre os retdbulos
e sobre os bens méveis. Muita aten¢io com a luz
natural e as limpadas fluorescentes, que sio fontes

geradoras de UV.

Cuidado com as janelas, pois elas sdo a principal en-
trada de radiagdo ultravioleta (UV). Podemos uti-
lizar filtros feitos de filmes especiais que impedem
radiagio UV, tanto nos vidros de janelas quanto nas
lampadas fluorescentes (atengio: os filmes tém prazo
de vida limitado e deverio ser substituidos de tem-
pos em tempos).

Colocar barreiras fisicas contra os poluentes exter-
nos: quebra-ventos, portas e janelas fechadas nos
horérios de maior incidéncia de polui¢io ou de cir-
culagio de veiculos, etc.

Os agentes bioldgicos que atacam os bens sacros sio:
fungos, bactérias, insetos (baratas, brocas, cupins),
roedores, etc. As infestagdes dessas pragas neces-
sitam de um ambiente propicio, que se resume 2
temperatura e umidade relativa elevadas, pouca cir-
culagio de ar, falta de higiene, etc. Normalmente as
pragas que atacam os acervos comegam pelos fungos
e bactérias, depois vém os cupins, em seguida formi-
gas, baratas, roedores, etc.; onde o maior se alimenta
do menor, como na cadeia alimentar. O controle das
condi¢bes ambientais que podem desencadear esse
ataque deve ser feito permanentemente.









PRESERVACAO DE
PINTURAS MURAIS

Marcia Regina Escorteganha'!

1. Definicio

As pinturas murais (mural'? ou parietal'®) sio represen-
tagdes (gréficas e pictdricas) que compdem e integram a
arquitetura dos edificios. Revelam aspectos estéticos e
simbélicos, como forma de expressio cultural e social,
marcando a linguagem estética de seu tempo.

A pintura mural se difere de todas as outras formas de
arte pictdrica por estar integrada ao substrato arquitetd-
nico. Nessa técnica, o emprego da cor e do desenho e o
tratamento temdtico podem alterar essencialmente a per-
cepgio das proporcdes espaciais da construgio.

112

2. A importincia de sua preservagio

A pintura mural, bem integraclo a arquitetura, mostra
estratigraficamente a heranca cultural e a sedimentagio
dos elementos estéticos que foram passados por geragdes
colonizadoras da Ilha de Santa Catarina, além de valori-
zar a cultura e o territério em que estd inserida. Assim, a
importincia de conservar as pinturas murais como bens
patrimoniais, além de preservar os tragos da arquitetura
e da cultura, depende diretamente da memoria arquite-
tonica. Segundo Oliveira (2001, p. 02):

«

‘2 memoria arquitetdnica é a mais completa de todas,
na medida em que nos permite, de maneira mais ampla
e profunda, um mergulho no passado e no como viviam
0s nossos ancestrais. Ela nio termina, porém, na contem-
plagio do artefato arquitetdnico em si, mas revela pela
investigagio documental, construtiva e arqueoldgica do
edificio, e que nos ensejard conhecer melhor a verdade da
sua histéria, fazendo o seu testemunho muito mais sig-
nificativo”,

3. Qual é a melhor maneira de conservar a pintura
mural?

® seguir todas as dicas de conservagio dos bens moéveis
e integrados';

e vistoriar diariamente para controle da temperatura
e umidade (principalmente em dias chuvosos); ob-
servar se hd umidade na parede, chamar um técnico
para analisar o estado de conservagio e detectar fo-
cos de infiltragio e umidade;

e evitar a utilizagio de produtos quimicos, pois podem
exalar vapores que se fixam nas paredes alterando a
tinta utilizada na pintura mural, além de permanece-
rem compostos quimicos acidos no ambiente;

11 Mestra e Doutoranda em Arquitetura e Urbanismo “Técnicas de Restauro em pinturas murais” - Pos-ARQ /UFSC e IERP- Institut Etudes
Régionales et Pacrimoine- UJM -Franga. Atua como conservadora-restauradora do Museu Histérico de Santa Catarina- MHSC-Palicio Cruz e
Sousa (Florianépolis). E membro do ICOMOS-Brasil, Bouclier Bleu-FR e da Associagio Catarinense de Conservadores restauradores- ACCR.

12 Pintura mural: adjetivo relativo a muro. Pintura feita sobre suporte elaborado/preparado/construido pelo homem (muro ou parede). O
suporte que contém a pintura nio é natural, é construido. Pode ser suporte de alvenaria ou de madeira (caso das pinturas nos tetos das igrejas).

13 Pintura parietal: figura gravada ou pintada sobre suporte natural. Por exemplo, as pintura rupestre nas rochas da caverna, feitas sobre as

paredes e abébadas das cavernas pré-histéricas.

14 Referimo-nos as dicas colocadas no texto Conservagdo Preventiva de Acervo Sacro deste caderno.

Capela do Convento Franciscano Sao José do Patrocinio - Lages - SC
Foto: Marcelinno Mello
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vistoriar constantemente as calhas no(s) telhado(s),
para evitar infiltracdes. A dgua é a pior inimiga das
pinturas murais;

mapear as paredes com fissuras e solicitar a visita de
um técnico ou restaurador para anilise dos danos;

Promover a identificagio, localiza¢io e inventirio
das pinturas murais existentes nas edificagdes;

Efetuar avaliagées periédicas do estado de conserva-
¢io (de seis em seis meses) por técnico especializado
em pintura mural (rachaduras, infiltracoes, focos de
umidade, presen¢a de insetos e micro-organismos,
desprendimentos da camada pictérica, etc);

Se for percebido desprendimento da camada picté-
rica da pintura mural, procurar um técnico especia-
lizado em restauragio de pintura mural para efetuar

um laudo técnico — Obs.: 0 desprendimento pode
ser percebido durante a faxina, se hi pedacinhos
(fragmentos coloridos) pelo chio;

+ conscientizar a comunidade para colaborar com a ma-
nutengio e preservacio das pinturas, como também em
todo o complexo edificado.

4. Fatores de degradagio do acervo

Os principais fatores de degradacio se correlacionam e
se interligam, o que faz com que o processo alcance pro-
por¢des devastadoras se nio forem tomadas as devidas
decisdes e intervengdes para conservar estes acervos.

Para facilitar a compreensio dos efeitos nocivos aos acer-
vos, podemos classificar os agentes de degradagio em:

e Fatores ambientais (temperatura, umidade relativa,
luz natural e artificial...);



Fatores biolégicos (insetos, formigas, brocas, roe-
dores, micro-organismos...);

Fatores quimicos (poluigio, ceras, produtos quimi-
CoS...);

Fatores antrépicos (manuseio inadequado, inter-
vengdes indevidas, incéndio, vandalismo...);

Fatores fisicos (enchentes, inundagées, vendavais...);

Fatores de dissociagio (falta de informagio sobre o
histérico da trajetéria da obra de arte. Por exemplo,
quando nio se sabe o0 autor da obra ou 0 ano em que
foi executada).

Fotos: Marcia Regina Escorteganha

5. Recomendagées

cuidado com o uso de ventiladores, que nio devem
estar direcionados a paredes que tenham pintura
mural, pois ressecam uma 4rea especifica da pintura
alterando pontualmente o reboco que sustenta a
pigmentacio e provocando desagregacio da pintura
e da argamassa;

os poluentes externos sio, principalmente, o diéxido
de enxofre (SO,), 6xidos de nitrogénio (NO e NO,)
e 0 Ozdnio (O,). Eles sio produzidos pela polui¢io
proveniente da circulagio de automéveis e de indus-
trias que liberam 4cidos e gases no meio ambiente,
provocando reagdes quimicas causadoras de danos
a0s materiais da pintura mural (ex: craquelamento,
perda da intensidade da cor, manchas e descoloragio,
etc.). Para eviti-los, devemos colocar barreiras fisi-
cas: fechar as portas nos horarios de maior incidén-
cia de polui¢io ou de circulagio de veiculos, instalar
cortinas e quebra-ventos, entre outros.
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CoNSERVACAO DE RETABULOS

Maria Anilta Nunes'
1. Introducao
Este artigo propde orientar os proprietdrios, presidentes
de associagdes, zeladores, e usudrios das igrejas na manu-
tencio e conservagio dos bens integrados 3 arquitetura,
em especial dos retdbulos.

Assim, serdo apresentadas informacoes relativas as causas
de sua degradacio e medidas que podem auxiliar na sua
preservagao.

A colaboragio da comunidade, principal usudria do bem,
é fundamental para garantir sua preservagio ao longo do
tempo, transmitindo-os a geragdes futuras.

2.Conceitos

2.1 Bens integrados

Sio considerados bens integrados A arquitetura aqueles
que, mesmo podendo ser removidos, encontram-se inte-
grados a estrutura arquitetonica. Assim, sua conservagio,
seu estado e as causas da degradagio estio diretamente re-
lacionados ao espago circundante.

Fazem parte dos bens integrados A arquitetura religiosa
os retdbulos; as pinturas dos forros, das paredes e do arco
cruzeiro; os pulpitos; as pias batismal e de 4gua benta; por-
tas entalhadas; guarda-corpos trabalhados da nave (cance-
los) e do coro; além de para-ventos.

Apesar de as orientacdes deste texto serem destinadas a
conservagio de retdbulos, elas também sio relevantes aos
demais bens integrados.

2.2 Retdbulo

A palavra retdbulo é origindria do latim (retros — detrds
/ tdbula — mesa), ou seja, trata-se da estrutura ornamen-
tal que se eleva na parte posterior do altar. Referido bem
integrado 4 arquitetura religiosa possui fungio estética e
didética e durante algum tempo foi o sentido do templo.

Sua estrutura é constituida por um conjunto de compo-
nentes interligados, entre eles a trama e a talha, normal-
mente policromada e/ou dourada.

3.Fatores de degradagao dos retibulos

Todo bem cultural de cardter material é constituido por
matéria e forma, podendo sua composicio ser de origem
orgénica ou inorgénica, passiveis de degradacio. Na exe-
cugio destes bens sio utilizados materiais distintos e,
conforme as condi¢des existentes no local, talvez ocorram
alteracdes em seu estado de conservagio.

Assim, a degradagio dos retdbulos, normalmente exe-
cutados em madeira, poderd ter origem fisica, quimica e
biol6gica, as quais poderio estar associadas as condi¢des
ambientais existentes ou 2 a¢do humana. Alguns destes
problemas sio decorrentes da m4 condigio predial (muitas
vezes ocasionada por goteiras ou umidade ascendente), ou
da fiagio elétrica aparente e das intervengdes inadequadas.

Ressaltamos que o bom desempenho das coberturas favo-
rece a conservagio das igrejas e de seus bens integrados.
Para tal, sio necessarios sistematicos servicos de manuten-
¢d0, ou seja, garantir o perfeito funcionamento da coleta e
destinagio das dguas pluviais, a drenagem e a substitui¢io
de telhas comprometidas.

15 Mestre em Arquitetura e Urbanismo - PosArq/UFSC-2006; Aperfeicoamento em Principios Cientificos da Conservagio - CECOR/IC-
CROM -1998; Graduada em Educagio Artistica, Habilitagio em Artes Plisticas - UDESC - 1986. Atua como conservadora-restauradora no
IPUE/SEPHAN (Servigo do Patriménio Histérico e Artistico e Natural de Floriandpolis). Membro do ICOMOS/Br; ABRACOR e ACCR.

Capela do Santissimo - Catedral Metropolitana de Florianépolis - SC
Foto: Marcelinno Mello
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3.1 Agentes fisicos

e Iluminagéo: o excesso de raios ultravioleta pela expo-
si¢Ao do bem 2 luz artificial ou natural afeta o aspec-
to estético do retabulo, pois altera a sua policromia.
Também atua sobre o suporte em madeira, degradan-
do-o;

e Temperatura e umidade: a variagio de temperatura
e umidade interfere no comportamento dimensional
dos objetos. Nos retibulos em madeira, além de in-
fluenciar na sua estabilidade dimensional, também
afeta sua resisténcia e durabilidade. Consideramos
que as condicdes existentes no ambiente podem agra-
var seu estado de conservacio e, por consequéncia, fa-
cilitar a biodegradagdo, que consiste na destrui¢io da
madeira por organismos vivos ou por produto de seu
metabolismo. As variagdes dimensionais da madeira,
ocasionadas pela variagio de temperatura e umidade,
também podem causar deformacdes, trincas e fendas
no suporte, sendo muitas vezes extensivas a policro-
mia, com o surgimento de craquelés, que consistem
em pequenas fissuras nesta camada e que podem oca-
sionar sua perda parcial.

3.2 Agentes quimicos

e  polui¢io atmosférica, residuos de limpeza e poeira.
Ressalta-se que o p6 nio altera apenas as caracte-
risticas estéticas do bem. Muitas vezes, as particulas
aderem nio apenas  superficie, mas também a poli-
cromia e ao interior das fibras da madeira.

3.3 Agentes biol6gicos

e  Cupim: os isépetros (cupins) se alimentam da celu-
lose da madeira. Sio muito resistentes e vivem em
colonia. Encontram-se classificados em dois grupos, a
saber: cupins de madeira seca e de solo.

e Cupins de solo: formam coldnias subterrineas e atin-
gem as edificaces através de galerias. Estes insetos
formam “tiineis” nas alvenarias préximas ao forro, re-
tabulos e em suas estruturas;

e Cupim de madeira seca: formam galerias na madeira.
Podem ser observados por meio de pequenas perfura-
¢coes circulares na madeira e da existéncia de monti-
culos de excrementos em forma de pequenas esferas
no piso;

e Broca: sua presenca é detectada na madeira por meio
de orificios maiores do que os causados por cupins.
Também pela presenca de monticulo formado por pé
fino e claro, localizado abaixo das pecas estruturais ou
ao seu lado e também deixados no piso;

e Fungos: chamados também de mofo ou bolor, disse-
minam-se por meio do ar. O potencial de ataque de
fungos ¢ acentuado quando se tem temperatura e teo-
res de umidade elevados. Podem ocasionar manchas
de cores com intensidade e conformacdes diversas,
bem como o apodrecimento do suporte e, consequen-
temente, a degradagio do bem.

3.4 Agentes humanos

O manuseio incorreto e o desconhecimento dos materiais
e das técnicas construtivas interferem na preservagio e au-
tenticidade dos retibulos. A fixagio de grampos (perceve-
jos) e fitas adesivas sobre a policromia e o suporte; a ins-
talacio de velas préximas aos ornamentos; o revestimento
da talha com materiais diversos; a substitui¢io de pegas
estruturais com madeiras de baixa qualidade; a realizacio
de lirnpezas com produtos incompativeis e a repinturas,
entre outros fatores, podem causar danos irreversiveis a
estes bens culturais.

Vale ressaltar também os riscos a conservagio de retibulos,
em decorréncia de desastres ocasionados por fogo e dgua.



4, Conservagio dos retibulos

4.1 Inspegio didria

Devera ser realizada a avaliagio periddica da conservagio
dos retdbulos, objetivando o diagnéstico preciso do seu es-
tado. O levantamento devera ser detalhado e considerar,
além das condic6es fisicas dos retabulos, o ambiente onde
ele estd inserido.

Durante a inspegio, deverio ser verificados possiveis pon-
tos de umidade, focos de cupins ou brocas. Eles poderio
ser detectados por meio de monticulos e asas de insetos
perto das pecas de madeira do retibulo ou no piso.

Devera ser dada especial atengdo as pecas estruturais em
contato com as alvenarias. A madeira poder4 estar umida,
com cor alterada e apresentar cheiro forte ou amolecimen-
to de trechos da pega, caracterizando o ataque de fungos.
Verifique o aparecimento de tor¢oes ou fendas na madeira.

Também deverd ser verificado o perfeito estado das insta-
lagdes elétricas, que deverio ser embutidas e nio poderio
estar apoiadas nos retdbulos.

Os arranjos em flores, quando inseridos nos retdbulos, de-
verdo estar protegidos de forma a evitar o contato direto
com a madeira e a policromia.

Os castigais e as velas deverio estar afastados dos orna-
mentos para evitar possivel sinistro.

Observe se existem descolamentos e perda da pintura do
retibulo. Verifique se na mesa do altar ou no piso apare-
cem fragmentos desta pintura.

Os fundos dos retabulos deverio estar livres de obsticu-
los. Assim, estes espacos nio poderio servir de depdsito
de materiais diversos, que muitas vezes se encontram con-
taminados por insetos e fungos ou entdo sujos, atraindo
baratas e roedores.

4.3 Higienizagio

Esta tarefa deverd ser realizada a seco, por meio de uma
trincha e escova de pelo macios sobre o retdbulo. Referi-
da agio objetiva reduzir a poeira, incrustagoes, residuos de
excrementos de insetos ou outras sujidades de superficie.
Para tal, deverio ser utilizados Equipamentos de Protegio
Individual (EPI), como luvas, mascaras, culos de prote-
¢do e avental ou guarda-pé, de forma a resguardar a satide
e a integridade fisica do trabalhador.

A parte dos fundos do retdbulo deverd ser limpa com aspi-
rador de pé de baixa pressio.

4.3 Imunizacio das pegas estruturais

Sugerimos utilizar o composto por K-othrine ou similar
diluido em isoparafina, shell sol OMS ou similar, numa
proporgio de 2% de K-othrine para 98% de isoparafina. O
produto resultante devera ser aplicado com pulverizador
ou com brocha, dependendo da situagio.

Para a aplicagio do produto deverio ser usadas medidas
de seguranga, tais como mdscaras contra inala¢io de gases,
luvas e éculos de protegao, atendendo a legislagio vigente.
E expressamente proibida a utilizagio de qualquer fonte
de calor ou fogo durante o periodo em que estiver sendo
realizada a imunizagdo. Cuidados especiais deverio ser to-
mados para a seguranca dos retdbulos.

4.4 Uso

Deverio ser respeitados os atributos e especificagdes exis-
tentes na ornamentagio e na policromia dos retibulos. Re-
feridos elementos estio relacionados ao santo ou imagem
para o qual foram criados.

4.5 Decoragio

O uso de flores no retibulo deverd ter suporte préprio
para nio entrar em contato direto com os bens integrados
(retdbulos, coro, colunas, batistério, ptlpito) e bancos, evi-
tando a passagem de umidade.

45



46

A execugio e a retirada da decoragio e equipamentos uti-
lizados nas ceriménias, entre eles casamentos, sé poderd
ser realizada com o acompanhamento de um funciondrio
ou responsével pela igreja, nos dias e horarios acertados
previamente.

4.5 Prevengio contra vandalismo e calamidades

A prevengio contra vandalismo perpassa pelo reconheci-
mento dos retdbulos como bens de valor cultural e por-
tadores de significado e singularidade. Neste sentido, a
conscientizagio e a colaboragio da comunidade, principal
usudria do bem, so fundamentais para garantir sua manu-
tengio e preservagio ao longo do tempo.

Recomendamos que as velas sejam acesas apenas nos ho-
rarios de missa ou em cerimonias especiais. Deverdo ser
adotados cuidados para nio serem colocadas préximo as
talhas dos retdbulos e para que sejam observadas as regras
de seguranca contra incéndio.

. Como agir quando surge a necessidade de interven-
5.C d dade de int
¢do nos retabulos?

e qualquer intervengio ou manutengio nestes bens in-
tegrados 4 arquitetura religiosa deverd ser previamen-
te aprovada pelos 6rgios de preservagio. No munici-
pio de Floriandpolis, as dividas poderio ser sanadas

no IPUF/SEPHAN e FCC;

®  os projetos de restauragio deverio ser elaborados por
profissional restaurador com comprovado acervo téc-
nico;

®  asobras de conservagio/restauragio deverio ser reali-
zadas por profissional especializado em conservagio/
restauragio de bens integrados 4 arquitetura religiosa
— retabulos;

e recordamos que o proprietirio do bem cultural é o
principal responsdvel por sua conservagio. A ele com-

pete observar qualquer alteracio em seu estado fisico
ou detectar possiveis causas de sua degradagio. A ele
também compete defender, respeitar e dar a manuten-
¢do objetivando sua salvaguarda.









CoNSERVACAO DE BENs MOVEIs
Karen Kremer!®

1. Os bens culturais méveis

Os bens culturais sio classificados em bens méveis, imé-
veis e integrados. Entende-se por bens moéveis aqueles
que podem ser facilmente transferidos de um local a
outro, podendo ser de cariter religioso, utilitirio, pes-
soal, artistico ou histérico. Nosso foco, aqui, sio os bens
culturais méveis de carater religioso, como as pinturas e
esculturas sacras, objetos litargicos, livros, documentos
e os téxteis.

2, Preservacio

A preservacio'” do acervo moével depende de atitudes
simples executadas pelo responsivel pelo acervo, que de-
verd antes de tudo conhecé-lo para melhor preservi-lo.
Observar, defender, respeitar e dar manutencio sio prin-
cipios basicos de agio conservativa.

3. Monitoramento

A rotina de monitoramento deverd ser implantada o
quanto antes (seguir o que foi descrito no item 3 do texto
Conservagdo Preventiva de Acervo Sacro deste caderno).
Além daqueles itens, deverd ser observada tanto a peca
em si, como o espago onde ela se encontra e sua localiza-
¢30 neste espaco. Serd analisado o estado de conservagio
da pega e indicios de danos no suporte'® e na camada pic-
torica®.

4. Limpeza das obras de arte

Nunca utilizar 4gua ou produtos quimicos. A limpeza
das esculturas e pinturas sobre tela pode ser realizada
com uma trincha de pelos macios. Deverd ser executada
em um local forrado com papel ou tecido branco, que ser-
vird para melhor visualizagio de fragmentos de camada
pictérica que possam se desprender durante esse proce-
dimento. Caso isso ocorra, a limpeza deve ser imedia-
tamente interrompida. Para evitar maiores problemas,
antes de iniciar o procedimento é necessario verificar o
estado de conservagio da camada pictdrica. Se estiver
pulverulenta® ou em desprendimento deve-se buscar um
conservador/restaurador para realizar a fixagio. Livros e
documentos também podem ser limpos com trincha de
pelos macios.

5. Manuseio

Muito cuidado deve ser tomado com o manuseio das
obras, utilizando sempre as duas mios protegidas por
luvas. O manuseio das obras de arte deve ser realizado
por pessoas treinadas, que busquem proteger a obra e to-
mem todas as precaugdes necessdrias para a integridade
do bem sacro. Em caso de obras de grande dimensio ou
muito pesadas, o0 manuseio deverd ser feito por duas ou
mais pessoas. A acio deve ser planejada antes de sua exe-
cugio, verificando o caminho a ser percorrido, o local que
receberd a obra, presenca de obsticulos, necessidade de
pessoal para auxilio, etc. Movimentos dispenséveis deve-
rdo ser evitados.

16 Mestre em Estudos da Tradugio — UFSC - 2012; Especialista em Conservagio e Restaura¢io de Madeira Dourada e Policromada — UIA
(Florenga) - 1999. Atua como conservadora-restauradora no ATECOR (Atelié de Conservagio e Restauragio de Bens Moveis e Integrados).

17 Conforme conceito 1.1 do texto Conservagio de Acervo Sacro dessa cartilha.

18 Por suporte entende-se a matéria de base da obra de arte. Vejamos alguns exemplos: em uma escultura de madeira, seja ela policromada ou

nio, o suporte é a madeira; em uma pintura sobre tela, o suporte ¢ a tela; em um crucifixo de prata, o suporte é a prata.

19 Camada pictdrica € o extrato de tinta, é somente a pintura, excluindo-se seu suporte, sua base de preparacio e camada de protegio.

20 Pulveruléncia é quando a camada pictérica se desprende em pequenas particulas com aspecto de pé.

Foto: Marcelinno Mello
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Para as procissdes, o andor deverd ser bastante seguro e
deve-se ter muita cautela ao colocar e retirar a imagem®
do andor. Deve-se ter 0 maximo de cuidados com a ima-
gem desde sua retirada do altar até sua recolocagio apés a
procissio. Nio esquecer o uso de luvas limpas para tocar
na imagem. Se necessério, pode-se fazer adaptagées no
andor ou confeccionar um novo para propiciar maior se-
guranga 4 imagem e evitar danos como furos de pregos e
similares. Durante a procissio, proteger a imagem contra
as intempéries, evitando que receba luz do sol diretamen-
te sobre ela ou respingos de chuva. Independentemente
do material da imagem sacra, seguir sempre o ditado po-
pular “cuidado com o andor que o santo é de barro”.

6. Acondicionamento e armazenamento

Especial aten¢io deve ser dada ao local de armazena-
mento dos bens méveis. Para isso, deve-se estar atento ao
. “ ~ 17 ~

item “9 — Recomendagées” do texto Conservagdo de acer-
vo sacro deste caderno.

Armazenamento é o procedimento de guarda dos obje-
tos que compdem o acervo. Sio exemplos de mobilidrio
utilizado para esse fim: gavetas, estantes, prateleiras, ar-
quivos, armdrios e mapotecas. Sio considerados mdveis
impréprios para o armazenamento aqueles confecciona-
dos em madeira, férmica ou metal sem tratamento. Os
moveis mais adequados sdo os de metal esmaltado.

O armazenamento da obra deve ser feito de forma se-
gura. Grande parte dessa seguran¢a provém do correto
acondicionamento, que visa proteger a obra e deve ser
visto como parte do processo de conservagio e preserva-
¢do de acervos. O acondicionamento deve ser planejado
para uma protegio adequada e eficiente para o transpor-
te, manipulagio ou armazenamento, conforme o caso.

6.1 Acervos em papel

e nunca utilizar clipes de metal, grampos, elisticos,
etiquetas, fitas adesivas como, por exemplo, durex ou
fita crepe;

o nunca escrever em obras dO acervo, nem mesmo no
VEerso;

e nio utilizar embalagens inadequadas como envelo-
pes, pastas ou papéis de ma qualidade que podem
provocar o amarelecimento do acervo;

e podem ser acondicionados em pastas polionda ou, se
possivel, em caixas de papel de PH neutro.

6.2 Acervos fotogrificos

o nunca escrever em obras dO acervo, nem mesmo no
VEerso;

® nio use adesivos do tipo durex;

e fazer envelopes para acondicionar as fotos (um en-
velope para cada foto), utilizando papel neutro ou
filme de poliéster. Depois, coloci-las em caixas de
papel de PH neutro ou, na falta destas, pode-se uti-
lizar pastas polionda;

e o ideal para a conserva¢io do material fotogrifico é
manté-lo em uma sala climatizada com temperatura
e umidade relativa adequadas.

21 No caso de esculturas de grande valor histérico/artistico, o ideal é que fiquem sempre protegidas, nio saindo nunca em procissio, onde os

riscos de dano sdo sempre potencializados. Uma op¢io para essas imagens seria a confecgdo de uma réplica que saia em procissdo enquanto a

imagem histérica permanece em seguranga.



6.3 Acervos téxteis

e devem ser envolvidos em tecido de algodio branco
ou papel neutro e guardados estendidos, sem dobras,
em gavetas ou estantes de metal esmaltado;

e os chapéus devem ser acondicionados sobre cabecas
de isopor forradas com tecido de algodio;

e ¢ importante que sejam mantidos afastados de am-
bientes imidos ou com iluminagio intensa (a luz
pode provocar o esmaecimento e o desbotamento do
tecido).

6.4 Acervos em metal

® 0s objetos devem ser embalados em papel macio e
neutro, e colocados dentro de caixas de papel neutro;

®  as pecas em prata podem ser envolvidas em papel de
seda;

® existem sacos pldsticos com dispositivos para a reti-
rada do ar interior (embalagens a vicuo) que podem

ser utilizados;

® osobjetos em metal devem ser mantidos em ambien-
tes secos e isentos de umidade;

e pecas de chumbo devem ser mantidas afastadas de
ambientes contaminados com é4cido tinico (expelido
por objetos feitos com a madeira do carvalho) que
favorece a formagio de carbonato basico de chumbo.

6.5 Pintura

e nunca empilhar um quadro sobre o outro;

® nio colocar os quadros diretamente sobre o chio;

e evitar encostar as obras diretamente na parede, so-
bretudo se apresentar sinais de umidade.

6.6 Escultura

e podem ser feitas capas de entretela (sem a goma/
cola) para proteger as esculturas da a¢do da poeira;

e prender na lateral externa da capa, de forma visivel,
uma etiqueta com os dados de identificacio da peca;

e devem ser mantidas em locais livres de variacoes
bruscas de umidade relativa e temperatura.

6.7 Ceramica

® os objetos podem ser envolvidos em papel de
seda, colocados em uma caixa de papelio e guar-
dados em estantes de metal esmaltado. E neces-
sirio muito cuidado no transporte e manuseio
desses materiais.

6.8 Vidro

® as pecas de vidro podem ser embaladas com pa-
pel de seda, colocadas dentro de caixas de po-
lionda e guardadas em locais secos e limpos.

7. Fatores de degradagio

7.1 Agentes biol6gicos

Faz-se necessirio um constante monitoramento para
detectar e eliminar o quanto antes os agentes bioldgicos.
Roedores, baratas, aranhas, dcaros, tracas, cupins,
brocas, besouros, piolhos de livro, bactérias, fungos,
entre outros podem danificar as obras. No caso de ataque
de insetos xiléfagos ou de fungos s obras de arte sacra,
torna-se urgente a contratagio de um conservador/res-
taurador para tratar a obra sem danificar sua estética.
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Prevengio
Para a maior parte dos agentes bioldgicos a melhor pre-
vengio é a limpeza, ventilagio e controle de temperatura
e umidade.

Os materiais atacados devem ser isolados, e tratamentos
topicos de qualquer espécie s6 devem ser realizados por
profissionais capacitados.

7.2 Agentes fisicos

Os fatores fisicos de degradagio dos bens méveis sio a
luz e a resisténcia mecénica. Impactos mecinicos po-
dem rachar, fragmentar, pulverizar ou romper obras em
diversos materiais. A incidéncia luminosa é responsével
pelo amarelecimento ou esmaecimento das cores.

Prevengio

Para se prevenir contra os danos causados pela luz, reco-
menda-se evitar a incidéncia direta sobre os bens sacros.
Diminuir a intensidade da luz e a quantidade de tempo
a0 qual o bem é exposto a luminosidade sio medidas pre-
ventivas valiosas para uma boa conservacio.

Os téxteis™, por exemplo, nio devem ser expostos ao sol
quando forem considerados patriménio cultural.

Os cuidados com a manipulagio, manuseio e transporte
dos bens sio fundamentais para prevencio contra impac-
tos mecinicos.

7.3 Agentes quimicos

Os fatores quimicos de degradagio dos bens méveis sio
os contaminantes e a constitui¢io material dos objetos.
Os contaminantes aos quais os bens mdveis sacros estio
mais sujeitos sio a polui¢io provinda do exterior do edi-
ficio, a fumaca de velas, dgua e residuos de produtos de
limpeza.

Como exemplo, os objetos metdlicos podem softrer cor-
rosio, que é um processo quimico‘fisico irreversivel. A
corrosio é considerada ativa quando as manchas aumen-
tam de tamanho ou de volume ou quando se desprendem
residuos em lascas ou pé. Os objetos que apresentarem
corrosio ativa devem ser separados dos demais objetos
metdlicos, pois a corrosio pode ser contraida por conta-
to ou simplesmente pela exposicio a0 mesmo ambiente
atmosférico.

Os produtos de limpeza podem ser altamente prejudi-
ciais. Alguns podem penetrar nos objetos causando rea-
¢oes quimicas que s6 serdo perceptiveis com o tempo.
Produtos, como lustra-mével, criam, com o tempo, uma
camada amarelada sobre a superficie dos méveis.

A 3gua também é um agente quimico e causa reagdes
quimicas. Tintas a base de 4gua se dissolvem em contato
com dgua.

Prevengio

e evitar a polui¢do do exterior. Controlar sua entrada
fechando portas e janelas nos horirios de maior in-
cidéncia;

e diminuir a0 miximo o uso de velas. Quando neces-
sdrio usd-las, evitar a proximidade dos bens méveis.
Utilizar velas especiais que poluem menos e nio ex-
pelem fumaca preta;

e evitar uso de produtos de limpeza e dgua.
7.4 Agentes ambientais

Os fatores ambientais de degradagio dos bens méveis sio
temperatura e umidade.

22 Referimo-nos aqui aos téxteis histdricos, como por exemplo, os paramentos do padre Faraco de Garopaba SC.



Temperaturas elevadas causam dilatagio do suporte das
obras de arte, especialmente aquelas em madeira. Essa
dilatagio pode causar rachaduras e, quando a obra pos-
sui policromia, a dilatagdo do suporte causa craquelés na
camada pictdrica.

Variagoes bruscas de temperatura e umidade sio mais
prejudiciais do que valores altos constantes, pois as obras
se adaptam ao meio em que estio inseridas ao longo dos
anos.

Prevencio

e evitar guarda ou exposicio em ambientes abafados;
e fazer o ar circular;

®  se necessdrio, utilizar desumidificador;

®  se necessdrio, utilizar ventilador ou circulador de ar;

e ¢ altamente prejudicial o uso de condicionadores de
ar, a2 menos que fiquem ligados constantemente e
tenham sempre manutencio adequada. Em caso de
instalacio, é necessiria uma prévia autorizacio dos
6rgios responsdveis pelo patriménio tombado para
que todas as especificacdes dos indices de umidade
e temperatura ideais para a conservagio do acervo
sejam definidas;

e ¢ aconselhdvel uma ventilagio natural com renova-
¢do constante do ar;

® se possivel, utilizar termo-higrémetro para monito-
rar e criar um plano de controle de temperatura e
umidade dos ambientes onde se encontram os bens
sacros.

7.5 Agentes humanos

e vandalismo;

e furto;

e perfuragdes;

e colocagio de taxinhas, pregos, alfinetes, grampos, etc.

Os agentes humanos também potencializam os demais
fatores:

e pela manipulagio, manuseio e transporte inadequa-
dos, podem causar impactos mecinicos;

e pela falta de higiene, podem propiciar ataques bio-
l6gicos;

e pelo descaso ou desconhecimento, deixam as obras &
mercé de mudancas bruscas de temperatura e umida-
de relativa do ar, principalmente com o uso de ar con-
dicionado a baixissimas temperaturas durante algu-
mas horas por dia e desligado no restante do periodo;

® sio os principais responsdveis pelos contaminantes,
tanto pela polui¢io do ar, como pela aplicagio direta
de produtos sobre as obras.

8. Seguranca

Algumas pinturas e imagens sacras tém altissimo valor
monetario no mercado negro de obras de arte ou anti-
guidades. Portanto, é imprescindivel um bom monito-
ramento de seguranga. Deve-se buscar a melhor forma
de equilibrio entre a viabilidade de veneragio da imagem
pela comunidade catdlica e sua protecio contra roubos.

Também nio podemos esquecer o risco iminente de van-
dalismo e atentados as imagens sacras, promovidos por
motivos religiosos.
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E recomendada a utilizagio de cimeras de seguranga, vi-
gildncia e alarme contra furto. Convém instalar alarmes
individuais para cada imagem sacra, dando prioridade
aquelas de maior valor histérico-artistico.

9. Descarte

Para bens muito deteriorados como, por exemplo, papéis
e livros submetidos a enchentes, ou esquecidos por longo
tempo em ambiente imprdprio, nio se recomenda o des-
carte antes do parecer e orientacio de um conservador/
restaurador. Caso esses bens sejam patriménio cultural,
todo esfor¢o serd necessirio para sua recuperagio, para
tanto deve-se consultar os rgios competentes.

10. Intervengbes inadequadas

Assim como existem falsos cristos e falsos profetas®,
existem muitos falsos restauradores que colocam em ris-
co o patrimdnio sacro.

A idoneidade do restaurador e a comprovagio de seus
conhecimentos tedricos e capacidade técnica sio funda-
mentais e devem ser atestados antes de sua contratagio
para qualquer servico.

O caso de Cecilia Gimenez e sua intervengio catastréfica
na pintura “Ecce Homo”, em uma igreja espanhola, fica-
ram famosos mundialmente.

Imagem de Santo Anténio dos Anjos de Laguna — Etapas da intervencio realizada

Antes

Durante

Depois

23 Se, entdo, alguém disser: "Vejam, aqui estd o Cristo! ou:‘Ali est4 ele!, nio acreditem. Pois aparecerio falsos cristos e falsos profetas que reali-
zario grandes sinais e maravilhas para, se possivel, enganar até os eleitos. Vejam que eu os avisei antecipadamente. “Assim, se alguém disser: ‘Ele
esta 14, no deserto!, nio saiam; ou: ‘Ali esta ele, dentro da casa!, nio acreditem. Mateus 24:23-26

Fotos: Arquivo Iphan



Outros exemplos, porém, nio estio distantes de nés. O
perigo estd bem préximo e temos exemplos nas igrejas
de nosso estado. Em Laguna, houve um caso similar em
uma imagem de Santo Antdnio dos Anjos de Laguna. A
imagem apresentava o pedestal quebrado e saiu da Igreja,
segundo o paroco local, apenas para sua colagem.

O procedimento de colagem j4 se caracteriza por restaura-
¢do e deveria ser feito por restaurador competente. No en-
tanto, o problema foi bem mais grave. A pessoa que levou
a imagem a devolveu completamente descaracterizada. O
paroco contatou o IPHAN para verificar a possibilidade
de retirada das interven¢des inadequadas, pois, segundo
ele, os fiéis nio mais reconheciam a imagem e acreditavam
que ela tivesse sido trocada, tamanha a diferenca apresen-
tada, conforme se vé nas fotografias abaixo.

A pessoa que realizou a intervengio ficou tio orgulhosa de
seu trabalho que assinou sua obra no pedestal da imagem.

Foto: Karen Kremer

Entende-se o motivo de ter assinado, j4 que o que ela fez
nio foi uma restaura¢io, mas uma nova obra a partir do
suporte da antiga, cobrindo a imagem inteiramente com
uma nova pintura e colando uma corda i cintura do san-
to. Entende-se também o susto dos fiéis ao ver sua ima-
gem devocional tio modificada.

Conforme a foto “durante’, nota-se que a imagem foi li-
xada, eliminando sua pintura original antes de realizar a
repintura generalizada na obra. Tivemos acesso apenas a
essa imagem que demonstra o lixamento. Desconhece-
mos, portanto, o quanto a imagem tenha sido lixada, ou
seja, ndo sabemos se a perda da pintura original foi total
ou parcial. De qualquer forma, os danos foram graves,
talvez impossibilitando uma restauracio.

Esse exemplo é chocante, mas serve de alerta. Grande
parte dos que “se arriscam” em realizar intervencdes nas
obras de arte sacra sdo devotos freqiientadores da igre-
ja, bem intencionados, mas sem conhecimentos técnicos.
Muitos outros sio santeiros, habituados a criar ou pintar
imagens sacras e nio a restaurd-las e desconhecem os li-
mites e diferencas essenciais entre as duas priticas.

Por esse motivo, reafirmamos a necessidade de tomar o
méximo de cuidado antes de contratar alguém para res-
taurar uma obra de arte sacra. Como os falsos profetas,
os falsos restauradores usam de subterfugios e enganam
os mais incautos. Alguns chegam a apresentar curriculos
falsos. Nio s6 é necessdrio verificar a experiéncia, como a
qualidade das restauracdes ji efetuadas e os conhecimen-
tos tedricos do restaurador a ser contratado.
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11. Restauragio

Sempre que se detectar a necessidade de restauragio®
nos bens moéveis do acervo sacro deve-se consultar res-
tauradores especialistas naquela tipologia de bem e os 61-
gios responsdveis pelo patriménio, como o IPHAN no
Ambito nacional, FCC por meio do Atelié de Conserva-
¢io e Restauragio de Bens Culturais Méveis (ATECOR)
no 4mbito estadual, e os 6rgdos municipais competentes.
Esses érgios dario orientagio, fornecerio as necessirias
autorizagdes e procederio a0 acompanhamento e fiscali-
zagio da restauragio.

No caso de patriménio tombado, a autorizagio do érgio
responsével pelo tombamento é imprescindivel antes do
inicio de qualquer intervengio.

O ATECOR, por meio de seus técnicos, encontra-se a dis-
posi¢do através do e-mail: atecor@fcc.sc.gov.br atecor@fcc.
sc.gov.br ou dos telefones (48) 3664-2616 ou (48) 3664-
2617, para dirimir dividas quanto  conservagio e restau-
ragio de bens méveis e integrados considerados patriménio
histérico-artistico, independentemente do tombamento ou
nio do referido bem.

Fotos: Marcelo do Amaral

24 As fotografias sio da imagem de Nossa Senhora das Dores (da Igreja de Sao Joaquim, de Garopaba - SC) que estd em processo de restau-

ragio no Atecor.









CARrTAS PATRIMONIAILS

E ORIENTACAO PARA
PROTEGAO DO PATRIMONIO
Hist6rico CuLTURAL

CARTAS PATRIMONIAIS

Jaqueline Rodrigues Braga®

As cartas patrimoniais sio conceitos tedricos que servem
como referéncia mundial para que os diversos paises ado-
tem métodos semelhantes para a preservacio do patri-
monio. Sio documentos que reinem questdes sobre as
quais foi possivel obter unanimidade, oferecendo diretri-
zes de carater geral, fornecendo embasamento para agoes
em defesa do patrimonio.

Historicamente a humanidade tem se mostrado preocu-
pada com a protecio de seus bens culturais. Em 1462,
com o Papa Pio II, apareceram as primeiras ordenancas
papais que tratavam da protegio das edificagbes do pas-
sado. Apds a Revolugio Francesa, surgiram preocupagoes
relacionadas as questdes de preserva¢io do patrimdnio
que se espalharam por todo o mundo.

No século XIX, a no¢io de monumento se consolidou
por meio do reconhecimento do valor do bem como do-
cumento histérico. As primeiras reflexdes tedricas foram
elaboradas pelos engenheiros e arquitetos, como o arqui-
teto-restaurador Eugéne Viollet-le-Duc (1814-1879), na
Franca, e John Ruskin (1819-1900), na Inglaterra.

As primeiras a¢des voltadas para a preservagio do patri-
monio, passando pela teoria do patriménio ao longo do

século XIX, entre diversas conferéncias realizadas no sé-
culo XX com o intuito de discutir questdes relacionadas
a preservacio, levaram 3 moderna andlise mundial com as
Cartas Patrimoniais, que sio recursos tedricos relativos
A atuagio de profissionais e institui¢des da drea de preser-
vagio do patriménio.

A seguir, apresentamos algumas Cartas Patrimoniais
que disponibilizam instrumentos nos quais os diversos
érgios de preservagio cultural fundamentam suas agdes.

Carta de Atenas (1931)

Elaborada durante o I Congresso Internacional de Ar-
quitetos e Técnicos em Monumentos, a Carta de Atenas
foi a primeira das Cartas Patrimoniais.

Com a intengdo de valorizar, restaurar e recuperar os mo-
numentos degradados, apresenta principios gerais e dou-
trinas concernentes i conservagio de monumentos. Refu-
ta a ideia da reconstrugio como procedimento de restauro.

Nos casos em que uma restauragio pareca indispensével
devido A deterioragio, é recomendado que se respeite a
obra histdrica e artistica, sem prejudicar o estilo de nenhu-
ma época. Recomenda-se também o envolvimento de mul-
tiplas disciplinas nas intervengdes, além da necessidade da
preservagio do entorno.

25 Graduada em arquiteta e urbanista, pela Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC; atua como Analista técnica em Gestio Cultural-
Arquiteta — Gerencia de Pesquisa e tombamento — GEPET — DPPC - FCC

Igreja Matriz do Santissimo Sacramento de Itajai - SC
Foto: Marcelinno Mello
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Sugere-se, ainda, que cada nagio realize seu préprio in-
ventdrio do patriménio cultural. Ressalta a importincia
da educagido patrimonial, convencida de que é a melhor
garantia de conservagio de monumentos e obras de arte.
As ruinas deverdo ser conservadas, podendo repor os
elementos originais encontrados, sendo que os novos ele-
mentos deverio ser sempre reconheciveis.

Ap0s este periodo, surgiram diversas organiza¢oes mun-
diais como a Organizagio das Nagoes Unidas para a
Educacio, Ciéncia e Cultura (UNESCO), em 1945, e o
Conselho Internacional dos Monumentos e Sitios (ICO-

MOS), em 1965.

Carta de Veneza (1964)

Lancada em 1964, institui a nogio de “bem cultural”. Esse
documento alertou para a necessidade de educar e infor-
mar as pessoas acerca dos bens culturais. Para ser susceti-
vel A preservagio, o bem cultural deveria ser reconhecido
como pertencente A identidade cultural de um povo.

Recomenda-se destinar os monumentos a uma fungio
util, porém nio deve ser alterada a disposi¢io ou a deco-
ragio dos edificios. Somente dentro dos limites podem
ser autorizadas as modificagdes exigidas pela transforma-
¢d0 dos usos e costumes.

O monumento é inseparavel da histéria e do seu meio,
nio sendo admitida a transposi¢io de todo ou de parte
de um monumento. Os elementos de escultura, pintura
ou decoragio que sdo partes integrantes do monumento
nio devem ser retirados, a ndo ser que seja esta a inica
medida capaz de garantir sua conservagio.

Ainda neste documento, recomenda-se que a restaura-
¢do deve, inicialmente, ser avaliada com a utilizacio de
técnicas tradicionais e, somente com a impossibilidade
de sua adogio, recomenda-se a vinculagio de novas téc-
nicas. Reconhece que as contribui¢ées de todas as épocas
sdo validas e devem ser respeitadas.

Os elementos destinados a substituir as partes faltantes
devem se integrar harmoniosamente ao conjunto, mas
distinguir-se das partes originais a fim de nio haver fal-
sificagio da obra.

“Artigo 9° - A restauragio é uma operagio que deve ter
cariter excepcional. Tem por objetivo conservar e re-
velar os valores estéticos e histdéricos do monumento e
fundamenta-se no respeito ao material original e aos do-
cumentos auténticos. Termina onde comeca a hipétese;
no plano das reconstitui¢des conjecturais, todo trabalho
complementar reconhecido como indispensavel por ra-
zdes estéticas ou técnicas destacar-se-4 da composicio
arquitetdnica e deverd ostentar a marca do nosso tempo.
A restauragio serd sempre precedida e acompanhada de
um estudo arqueoldgico e histérico do monumento.”

Carta de Restauro (1972)

Elaborada pelo Ministério da Instrugio Publica da Itilia,
em 1972, associa tudo o que deve ser objeto de salvaguar-
da, com recomendagdes para serem empregadas na con-
servacdo. Recomenda a realizagio de projeto para a res-
tauracio de um bem, apé6s estudo detalhado, consideran-
do todos os aspectos. Cada etapa do projeto de restauro
analisa sua historicidade, caracteristicas arquitetdnicas,
localizagio, materiais, entre outros, para que se possam
definir as medidas adequadas relativas ao restauro.

Recomendagio de Paris (1972)

Ocorrida em 1972, a Carta era voltada para os direitos
relacionados A preservacio e salientou que o estudo e o
profundo conhecimento poderiam salvar o monumento.
Afirma que é primordial que um bem cultural tenha uma
funcio de utilidade para a sociedade na qual estd inseri-
do. Apresenta proposta para programas de informagio e
educagio patrimonial. O documento atribui a transmis-
sdo do bem cultural is geracoes como elemento primor-
dial para preservacio.



Carta de Burra (1980)

Elaborada pelo ICOMOS, em 1980, pontua uma série
de recomendagées para a conservagio e restauro e pro-
pde a manutenc¢io de um entorno visual apropriado. Nao
deverio ser permitidas novas construgdes, demoli¢io ou
modificagio passivel de causar prejuizo ao entorno.

Destaca-se o respeito a todas as alteragdes realizadas ao
longo do tempo. As técnicas empregadas na conservagio
ou restauro devem ser usadas originalmente. Entretanto,
havendo necessidade e se for cientificamente comprovada
sua eficicia, pode-se utilizar técnicas atuais, garantidas
por experiéncias anteriores.

A restauracio pode implicar na restituicio de elementos
destacados ou na remogio de acréscimos, sendo respeita-
das as contribuicées de diferentes épocas. A transposicio
de um edificio histérico, ou de parte dele é inaceitavel, a
nio ser que seja a tinica forma de garantir a sobrevivéncia
do bem. A reconstrugio deve se limitar 3 reproducio de
substincias cujas caracteristicas sio conhecidas por tes-
temunhos materiais e ou documentais e deve ser clara-
mente reconhecida.

Declaragio do México (1985)

A Declaragio do México, de 1985, refor¢a o reconhe-
cimento dos habitos e tendéncias presentes no local. O
conceito de identidade cultural é percebido como princi-
pal fator da necessidade de se preservar um bem cultural.

Menciona-se a necessidade das obras de preservagio e
restauro valorizarem nio s6 o monumento, mas também
0 seu entorno.

O documento adverte que preservar um monumento é
responsabilidade de todos, e a melhor maneira de se fazer
isso é popularizando a informagio. Qualquer povo deve-
ria respeitar e preservar seu patriménio cultural, permi-
tindo, assim, promover sua identidade e educacio. E o
meio para transmitir os valores culturais.

Carta de Petrépolis (1987)

Apresenta a defini¢io de sitio histérico urbano como o
espaco que concentra testemunhos da cultura da cidade.
E um espago de multipla vivéncia, podendo comportar,
além das expressdes culturais, o viver cotidiano das pes-
soas, o qual abrange trabalho e moradia. Com a parti-
cipagio da comunidade, obtém-se o conhecimento do
valor atribuido por ela ao patriménio.

A protegio legal dos sitios se d4 por instrumentos como:
tombamento, inventirio, normas urbanisticas, isengoes
e incentivos, declaragio de interesse cultural e desapro-
priagio. No processo de preservacio dos sitios histéricos
urbanos, o inventirio constitui-se de ferramenta basica
para o conhecimento do acervo cultural e natural.

Declaragio de Quebec (2008)

Tem o intuito de proteger e promover o espirito dos luga-
res, que é 0 “conjunto de bens materiais (sitios, paisagens,
edificagdes, objetos) e imateriais (memdrias, depoimen-
tos orais, documentos escritos, rituais, festivais, oficios,
técnicas, valores, odores), fisicos e espirituais, que dio
sentido, valor, emogio e mistério ao lugar”. Os lugares sio
construidos por diferentes atores sociais, podendo assu-
mir diferentes significagdes, até mesmo mudar de sentido
por algum tempo.
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LeGgisLacAo DE PROTECAO
Ao ParrimonNIO HisTORICO
CuLTURAL

Arq. Elizangela Cristina Oliveira

Conceito de patrimdnio cultural

Segundo Celso Anténio Pacheco Fiorillo, um dos pri-
meiros conceitos de patrimdnio cultural no Brasil foi
trazido pelo art. 1° do Decreto-Lei n® 25/37, que deter-
minava constituir patrimdnio histérico e artistico nacio-
nal o conjunto dos bens méveis e imdveis existentes no
pais, cuja conservagio seja de interesse publico, quer por
vinculagio a fatos memordveis da histéria do Brasil, quer
por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnogrifico,
bibliogrifico ou artistico.

Além da legislagio nacional especifica, a preservagio de
bens culturais é ainda orientada por cartas patrimoniais,
declaragdes e tratados nacionais e internacionais, além de
outros instrumentos legais, tais como as legislagdes que
tratam de questdes ambientais, de arqueologia e de tu-
rismo cultural.

A Constitui¢io Federal de 1988 traz em seu art. 216 um
conceito para patriménio cultural:

“Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os
bens de natureza material ou imaterial, tomados indivi-
dualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, 4 agdo, 3 meméria dos diferentes grupos for-
madores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expressio;

II - os modos de criar, fazer e viver;

III - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos,ediﬁcaqées e demais
espacos destinados as manifestacdes artistico-culturais;
V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisa-
gistico, artistico, arqueoldgico”.

§1°0O poder pﬁblico, com a colaboragio da comunidade,
promoverd e protegerd o patriménio cultural brasileiro,
por meio de inventarios, registros, vigilincia, tombamen-
to e desapropriagio, e de outras formas de acautelamento
e preservagao.

Conceito de tombamento

Segundo pesquisas de Fitima Regina Althoft e Maria
das Gragas Silva Prudéncio, tombamento é uma pala-
vra que se referia aos documentos importantes que eram
guardados na Torre do Tombo, em Portugal.

Atualmente, significa um ato administrativo realizado
pelo Poder Publico, com o objetivo de preservar, por in-
termédio da aplicagio de legislagio especifica, bens de
valor histérico, cultural, arquitetdnico, ambiental e tam-
bém de valor afetivo para a populagio, impedindo que ve-
nham a ser destruidos ou descaracterizados, culminando
com o registro em livros especiais denominados Livros

do Tombo.

Estes bens sio, portanto, testemunhos auténticos que
devem ser transmitidos s geragdes futuras, pois estio
impregnados das marcas de diferentes épocas de nossa
histéria, para que fiquem assegurados a preservagio da
memoria nacional e o reconhecimento da identidade e da
vocagio histérico-cultural do Estado.

De acordo com o artigo de Dom Lorenzo Baldisseri,
tombar significa inscrever o bem com o seu nome, locali-
zagdo e regime de restricdes no Livro do Tombo para que
conserve suas caracteristicas, impedindo que seja aliena-
do, destruido, demolido ou mutilado. Os 6rgios respon-
sdveis pela protegio patrimonial devem ser consultados
sempre que houver a necessidade de reparo, pintura ou
restauro.

Conceitos sobre o entorno do bem tombado
A Decisio Normativa n® 83, de 26 de setembro de
2008, do Conselho Federal de Engenharia e Agronomia



(CONFEA), descreve o entorno da seguinte forma: EN-
TORNO éo

“espaco, drea delimitada, de extensio varidvel, adjacente
a uma edificagio, um bem tombado ou em processo de
tombamento, mas reconhecido pelo significado as gera-
¢oes presentes e futuras pelo poder ptiblico em seus diver-
sos niveis por meio de mecanismos legais de preservagio”

A Declaragio de Xian, de 21 de outubro de 2005, faz
longas referéncias e consideragdes a respeito do entorno,
reconhece a sua contribui¢io para o patriménio cultural,
conforme apresentamos a seguir:

“O entorno de uma edificagio, um sitio ou uma drea de
patriménio cultural se define como o meio caracteristico
seja de natureza reduzida ou extensa, que forma parte de
- ou contribui para - seu significado e carater peculiar.”

“Mas, além dos aspectos fisicos e visuais, 0 entorno supoe
uma interagio com o ambiente natural; praticas sociais
ou espirituais passadas ou presentes, costumes, conheci-
mentos tradicionais, usos ou atividades, e outros aspectos
do patriménio cultural intangivel que criaram e forma-
ram o espago, assim como, 0 Contexto atual e dinimico de
natureza cultural, social e econdmica.”

A Carta Patrimonial de Burra, de 1980, em seu artigo 8°
nos informa o seguinte:

“Artigo 8° - A conservagio de um bem exige a manuten-
¢io de um entorno visual apropriado, no plano das for-
mas, da escala, das cores, da textura, dos materiais, etc.
Nao deverio ser permitidas qualquer nova construgio,
nem qualquer demoli¢cdo susceptivel de causar prejuizo
a0 entorno. A introdugio de elementos estranhos a0 meio
circundante, que prejudiquem a apreciagio ou fruicio do
bem, deve ser proibida.”

A Lei de Tombamento Estadual (n° 5.846, de 22 de de-
zembro de 1980), em seu artigo 16, nos informa:

“Art. 16. Sem a prévia autorizagio do Srgio responsivel
pelo tombamento ndo se poderd, na vizinhanca da coisa
tombada, fazer constru¢io que impeca ou reduza a visi-
bilidade, nem nela colocar antincios ou cartazes, sob pena
de ser mandado demolir a obra ou retirar o objeto estra-
nho.”

As dimensées e diretrizes do entorno do bem tombado
estdo descritas no decreto que homologou o tombamen-
to do imével. Quando este nio for citado, o projeto deve
ser encaminhado para a Diretoria de Preservagio do Pa-
triménio Cultural da Fundagio Catarinense de Cultura
para andlise dos técnicos, caso a caso.

Competéncia sobre o patriménio cultural
Segundo a Constitui¢io Federal de 1988:

“Art. 23.E competéncia comum da Unido, dos Estados,
do Distrito Federal e dos Municipios:

III - proteger os documentos, as obras e outros bens de
valor histdrico, artistico e cultural, os monumentos, as
paisagens naturais notdveis e os sitios arqueolégicos;

IV - impedir a evasio, a destrui¢io e a descaracterizagio
de obras de arte e de outros bens de valor histérico, artis-
tico ou cultural”;

“Art. 30, Compete aos Municipios:

IX - promover a protegio do patriménio histérico-cul-
tural local, observada a legislagdo e a acio fiscalizadora
federal e estadual”.

“Art. 216.
§ 1° - O Poder Pdblico, com a colaboragio da comunida-
e, protegera o patrimdnio cultural brasileiro, por meio
d teg t ltural brasil
e inventdarios, registros, vigilincia, tombamento e desa-
d t t 1 tomb toed
propriagio, e de outras formas de acautelamento e pre-
servagio.”

Ambito Federal

A protecio dé-se por meio do Instituto do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), instituicio
vinculada ao Ministério da Cultura.
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Legislaciao

Constituigio Federal de 1988: artigo 23, IIT e IV; e arti-
gos 215 a 216.

Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937.

Ambito Estadual
A protegio di-se por meio da Fundagio Catarinense de
Cultura (FCC), institui¢io vinculada 4 Secretaria de Es-

tado de Turismo, Cultura e Esporte (SOL).

Legislaciao

Atende s leis federais, além das estaduais.

Lein® 5846, de 22 de dezembro de 1980. Lei de Protecio
a0 Tombamento Estadual e suas alteragées.

Decreto n°® 2504, de 29 de setembro de 2004. Refere-se
ao Patriménio Imaterial.

Ambito Municipal
A protegio dé-se por meio da Prefeitura Municipal, com
estrutura especifica criada por este segmento.

O que é necessirio para tombar um imé6vel em nivel
estadual?

1) Justificativa histérica do imével e entorno;

2) Fotos e plantas, sempre que houver;

3) Solicitagio do interessado, por meio de oficio, ao 6t-
gio a que se pretende o tombamento.

Documentos necessérios para aprovagio de obras de
restauracio em nivel estadual

No imével tombado:

1) Diagnéstico: relatério do estado de conservagio;

2) Planta de situagio e localizagio, em escala e com en-
dereco completo;

3) Levantamento arquitetdnico: plantas baixas, cortes e
fachadas, com especificagio de revestimentos, pisos e for-
ros, desenhos das esquadrias e da cobertura;

4) Projeto de restauro propriamente dito: em caso de
adaptacdes internas, solicita-se nas cSpias as coloragdes:
amarelo - a demolir e vermelho - a construir;

5) Memorial descritivo: descri¢io dos servicos a serem
executados, forma de fazer e materiais a serem utilizados;
6) Encaminhar o projeto e o memorial junto com uma
solicitacio de andlise técnica A Diretoria de Preservagio
do Patriménio Cultural da Fundagio Catarinense de
Cultura;

7) Apés o recebimento do parecer técnico, se aprovado,
poderd executar a obra.

No entorno do imével tombado:

1) Indicagio do uso da edificagio;

2) Fotos do terreno com a edificagio e seu entorno ime-
diato;

3) O projeto elaborado;

4) Identificagio do responsével técnico.

Toda e qualquer interven¢io em um imdével tombado ou
em seu entorno deve ser submetido 2 anilise técnica, so-
licitando parecer para a aprovagio.

Documentos necessdrios para aprovacio de obras de
manutengio ou reparo em nivel estadual:

Entende-se como obra de manutencio ou reparo um ser-
vigo pontual para sanar uma recorréncia pequena. Nes-
te caso, ndo ha necessidade de apresentagio de projeto,
sendo suficiente a descri¢io da interven¢io proposta no
oficio do requerimento de autorizagio.

Apés anilise do requerimento, a critério do corpo técni-
co, poderid ser solicitada a apresentacio de projeto, fotos
e outros elementos que possam elucidar a proposta, caso
a equipe nio enquadre a proposta como manuten¢io ou
reparo.

Diante disso, quanto mais clara e completa a proposta,
mais rdpida serd a anilise.

Sobre a captagio de recursos

Existem opgdes para o repasse de recursos, tanto para os
bens tombados, quanto para os nio tombados. No entan-
to, deve ser observada a legislagio vigente e consultados



os sites dos 6rgios responsdveis para mais informagoes,
pois a regulamentacio dos editais muda frequentemente.
As opgoes sio as seguintes:

O Ministério da Cultura, por meio da Lei Federal de In-
centivo A Cultura (n° 8313, de 23 de dezembro de 1991),
que institui politicas puablicas para a cultura nacional.
Também conhecida por Lei Rouanet, é utilizada para a
captagio de recursos.

A Secretaria de Estado de Turismo, Cultura e Esporte
(SOL) dispoe do Funcultural, junto ao qual é possivel
pleitear recursos financeiros para colaborar com a res-
tauragio dos imédveis tombados. O recurso nio pode ser
repassado diretamente para institui¢Ges religiosas, mas
pode ser solicitado por meio de associagdes, prefeituras

ou pela prépria FCC.

A Fundagio Catarinense de Cultura (FCC) dispde do
Edital Elisabete Anderle - Prémio de Estimulo 4 Cultu-
ra, que oferece recursos. O regulamento deste edital deve
ser consultado anualmente.
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CRITERIOS E ORIENTACOES
TécNicas Para A ELABORAGAO
DO PrOJETO DE RESTAURO

A estrutura final de um projeto de conservagio/restaura-
¢do para fins de aprovagio junto 2 Fundagio Catarinense
de Cultura (FCC) deverd conter a seguinte estrutura:

Histérico do bem;

Levantamento arquitetdnico e fotogrifico;
Diagndstico do estado de conservagio, conten-
do o mapeamento dos problemas patolédgicos
existentes e a avaliacio técnica especifica de es-
pecialista;

e Memorial descritivo dos materiais e servigos,
bem como pegas gréficas localizando em planta,
cortes e fachadas as intervengdes;

e Proposta de intervencio, incluindo os projetos
de conservagio/restauragio, layout, projetos
complementares, paisagismo, bens integrados e
méveis (quando existirem);

e Recomendagdes gerais para a manutenc¢io do
imével e seus bens integrados e méveis, visando
a sustentabilidade da restauracio.

O levantamento arquitetdnico do bem tombado deve
conter:

e Levantamento arquitetdnico da situagio atual na
escala 1:50, contendo planta de situagio, plantas
baixas, planta de cobertura, as quatro elevagées,
um corte transversal e um longitudinal;

Levantamento grifico das esquadrias (bandei-
ras, folhas, forras, postigos e ferragens) na escala
1:10, contendo representacio das vistas interna
e externa, corte horizontal e corte vertical;
Identificagio dos forros, pisos e assoalhos em
plantas baixas na escala 1:50, com detalhamento
do sistema construtivo e identificagio do mate-
rial, na escala 1:10;

Levantamento grafico de bens integrados que se
fizerem presentes no imével.

O diagnéstico do estado de conservagio deve conter:

Verificagio e identificagio das patologias® exis-
tentes na edificago, incluindo seus bens integra-
dos e moéveis, relacionando-as com o entorno.
Estas patologias deverio ser devidamente regis-
tradas por meio do mapeamento das anomalias
em planta, de imagens fotogrificas e de texto
explicativo, que deverd mencionar o método uti-
lizado na inspecdo. Na andlise patoldgica deve-
rio ser identificadas as origens (fisica, quimica
ou bioldgica) e causas da deterioragio (fatores
humanos, naturais ou acidentais), relacionando
o desempenho e a durabilidade dos materiais;
Avaliagio do sistema de drenagem pluvial (sis-
temas de capta¢io, de queda e de escoamento da
dgua);

Avaliagio das instalagdes existentes (rede elétri-
ca, de telefone, de alarme e seguranga, sistema
de protegio contra descargas atmosféricas, de
protecio contra incéndio, hidraulico, de sonori-
zagio).

26 Segundo o Grupo de Patologia das Construgdes da Escola Politécnica da USP, “a patologia das construgées é definida como o estudo das
origens, causas, mecanismos de ocorréncias, manifestagio e conseqiiéncias de situagdes em que os edificios ou suas partes apresentam desem-

penho abaixo do minimo pré-estabelecido.”

Nossa Senhora da Piedade - Igreja Nossa Senhora de Piedade - Porto Belo - SC
Foto: Marcelinno Mello
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A proposta de intervengio deve conter:

e O layout de uso das 4reas no projeto arquite-
tOnico;

e Proposta grifica de recuperagio e memorial
descritivo das obras a serem realizadas, com
especificagio dos materiais e modo de execu-
¢d0, demarcando em planta o que necessita ser
recuperado (estrutura, alvenarias, forros, pisos,
rebocos, ornamentos, esquadrias, ferragens e
bens integrados A arquitetura) junto ao projeto
de conservagio/restauracio.

e Os materiais e técnicas propostos deverdo ser
compativeis com o substrato original e serem
baseados nos resultados obtidos com as pesqui-
sas histdrica e arqueoldgica, as prospecgdes, as
andlises laboratoriais, o levantamento arquitetd-
nico e o diagndstico do estado de conservagio;

e O projeto arquitetdnico de conservagio/restau-
racio deverd apresentar todos os projetos com-
plementares necessarios, tais como: estrutural,
drenagem, elétrico e luminotécnico, hidriulico
e hidrossanitdrio, prote¢do contra descargas
atmosféricas (SPDA), preventivo de incéndio,
sonoro, seguran¢a patrimonial, alarme, projeto
paisagistico (adequacio do entorno da edifica-
¢do).

PeErGcuUNTAS E RESPOsTAS

1. Com o imével tombado, todos os objetos dentro
dele também estdo tombados?

Somente os objetos de valor histérico e cultural estio
protegidos, eles estio ou serdo inventariados, para que
roubos, vandalismos e intervencdes inadequadas possam
ser evitados.

2. Quando um patrimdnio é tombado, os cuidados
com este patrimonio sio de quem?

Primeiramente, a responsabilidade é do proprietirio, que
deve zelar por sua conservagio. As institui¢des responsi-
veis por seu tombamento devem acompanhar seu estado
de conservagio, fazendo avaliagdes periddicas e orientan-
do os responsdveis sobre os procedimentos necessarios,
autorizando intervengbes de restauragio se for o caso,
avaliando propostas e projetos e fiscalizando as interven-
¢oes de conservagio-restauragio.

3. E quando se tomba um patrimdnio, é s6 o patrimo-
nio em si, ou tudo ao seu redor também fica tombado?
As areas vizinhas ao bem tombado, seu entorno, ndo po-
derio ser ocupadas com construgdes ou intervengdes que
bloqueiem ou dificultem sua visibilidade. Seu entorno
podera estar protegido pela legislagio, como por exem-
plo, a praca diante da Igreja.

4. Em que podemos mexer?

Em tudo o que estiver devidamente autorizado pelos
érgios responsdveis pelo tombamento, somente com
autorizacio sio permitidas interven¢des no patrimonio
protegido por lei. Essa autorizagio deverd ser dada por
cada uma das instituicdes que tiverem responsabilidade
pelo tombamento

5.Quanto a conservagio, a responsabilidade é de quem?
A preservagio ¢ responsabilidade de todos os cidadios.
A manutengio e conservacio devem ser feitas pelos pro-
prietdrios ou responsiveis legais pelo bem.

6. Quanto a legislacio como proceder na administra-
¢do do patrimonio, seja na questio da manutengio or-
dindria, seja na solicitagdo de subvenc¢bes com os res-
pectivos projetos para a intervencio do Estado?
Buscar orientagio junto aos drgios responséveis pela pre-
servagdo do patrimdnio cultural sempre que for necessi-
rio; orientar os zeladores e responséveis pela manutengio
e seguranga, para atuarem no sentido de buscar as formas



mais seguras e corretas de manuseio, utilizagio, limpeza,
exposicio, evitando improvisar consertos e instalacdes.
E possivel obter recursos piiblicos para intervengdes em
bens tombados por meio da apresentacio de projetos
encaminhados s leis de incentivo 4 cultura ou ainda a
editais especificos que destinam recursos para este fim.

7. Quais sdo as responsabilidades do paroco?
Assegurar as condi¢oes mais favordveis para a conserva-
¢do dos bens imdveis, méveis e integrados que estejam
sob sua responsabilidade. Isso envolve virias atitudes,
tais como eliminagio de perigos, treinamento de pessoal,
busca por assessoria técnica e orientagio.

8. Quais sédo as responsabilidades da Fundagao Cata-
rinense de Cultura?

Prestar assessoria técnica por meio de orientagio relativa
A preservacio, conservagio e restauracio do patrimdnio
cultural.

9. Existem verbas para manter a conservagio do pa-
trimonio?

Por meio das leis de incentivos 4 cultura, editais e progra-
mas especificos.

10. Quando for necessdrio fazer alguns reparos, é pre-
ciso pedir autorizagio?

Depende do tipo de reparo. Para aqueles que implicam
em alteracdes, tais como substituicdes de madeirame,
assoalho, pisos, rebocos, pinturas, instalagdes de equipa-
mentos de som, climatiza¢io, illuminagio e outros dessa
natureza, sim. Reparos que visam 2 manutencio das ins-
talagdes elétricas, hidrdulicas, do telhado e de sistemas de
segurangca contra roubo e incéndios devem ser realizados
dentro das recomendagdes técnicas e por profissionais
competentes, evitando-se os improvisos e as solugdes

domésticas que possam oferecer risco ao patriménio. As
dividas devem ser esclarecidas junto s instituicoes res-
ponsiveis pelo patriménio tombado.

11. Para que tipo de manutenc¢io ndo é necessirio o
pedido de autorizagio?
A resposta foi dada na questio acima.

12. Quem pode fazer esses reparos? E necessério que
sejam pessoas autorizadas pelos 6rgios responsiveis
pela preservacio do patrimdnio cultural?

Os reparos que forem autorizados devem ser realizados
por profissionais que possuam competéncia técnica reco-
nhecida. Toda interven¢io devera ser autorizada, acom-
panhada e fiscalizada.

13. Em caso de um imével que pertenca ao bem tom-
bado (contemporineo da igreja tombada), a quem ¢é
encaminhada a possivel reforma ou restauracio desta
casa?

Sendo um imével também tombado, a solicitacio de in-
tervencio deverd ser encaminhada ao(s) 6rgio(s) respon-
sével por seu tombamento.

14. Em uma igreja histérica antiga, tombada ou nao,
em que as paredes externas precisem pinturas urgen-
tes, pode-se realizar essa obra com as devidas orien-
tagdes dos 6rgios competentes? Quais tipos de tintas
podem ser usados? Pode ser usada tinta de boa quali-
dade como as que existem no mercado, como as tintas
acrilicas, que tém uma maior impermeabilidade?

As paredes histdricas possuem caracteristicas especificas,
que exigem solugdes diferentes das adotadas em paredes
modernas, construidas com tijolo e cimento. As tintas
acrilicas ndo sio recomendadas, justamente por terem
uma S6tima impermeabilidade, retendo no interior das
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paredes histéricas toda a umidade ascendente que vem
do solo, deteriorando seus materiais constitutivos. Antes
de qualquer intervengio, sempre consultar os érgios de
protecio patrimonial.

15. De quem é a responsabilidade pela manutenc¢io
periédica dos iméveis restaurados com o dinheiro pa-
blico?

A conservagio, preservacio e as manutengdes periddicas
ou de urgéncia dos iméveis tombados sio, sempre, de res-
ponsabilidade dos proprietirios, seja um bem particular,
ou da Igreja Catélica. E importante que seja contratado
um profissional conhecedor de oficio para, periodica-
mente, inspecionar as igrejas e providenciar os reparos
que forem necessérios e que, inevitavelmente, com o de-
correr do tempo, irdo aparecer. Tomada essa providéncia,
além dos monumentos estarem sempre conservados, o
custo serd infinitamente menot.

Acesse também:

www.iphan.gov.br
www.sol.sc.gov.br
www.fce.sc.gov.br

www.abrampa.org.br
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Ler pE TomBAMENTO FEDERAL

DECRETO-LEI Ne, 25, DE 30 DE NOVEMBRO
DE 1937

Organiza a protegio do

patrimoénio histérico e artistico nacional.

O Presidente da Repuiblica dos Estados Unidos do
Brasil, usando da atribui¢io que lhe confere o art.

180 da Constitui¢ao, DECRETA:

CAPITULOI
DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL

Art. 1°. Constitui o patriménio histérico e artistico na-
cional o conjunto dos bens mdveis e imédveis existentes
no pais e cuja conservagio seja de interesse publico, quer
por sua vinculagio a fatos memordveis da histéria do
Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou
etnografico, bibliografico ou artistico.

§ 1° Os bens a que se refere o presente artigo sé serdo
considerados parte integrante do patriménio histérico o
artistico nacional, depois de inscritos separada ou agru-
padamente num dos quatro Livros do Tombo, de que
trata o art, 4° desta lei.

§ 2° Equiparam-se aos bens a que se refere o presente at-
tigo e sdo também sujeitos a tombamento os monumen-
tos naturais, bem como os sitios e paisagens que importe
conservar e proteger pela feicio notdvel com que tenham
sido dotados pelo natureza ou agenciados pelo industria
humana.

Art. 2°, A presente lei se aplica as coisas pertencentes as
pessoas naturais, bem como s pessoas juridicas de direi-
to privado e de direito puiblico interno.

Art. 3°. Excluem-se do patriménio histérico e artistico
nacional as obras de origem estrangeira:

Igreja Nossa Senhora da Lapa - Ribeirio da Ilha - Florianépolis - SC
Foto: Marcelinno Mello

1) que pertengam as representagdes  diplo-
maticas ou consulares acreditadas no pais;
2) que adornem quaisquer veiculos pertencentes a em-
presas estrangeiras, que facam carreira no pais;

3) que se incluam entre os bens referidos no art. 10 da
Introdugio do Cédigo Civil, e que continuam sujeitas &
lei pessoal do proprietirio;

4) que pertencam a casas de comércio de objetos histéri-
COSs ou artisticos;

5) que sejam trazidas para exposigdes comemorativas,
educativas ou comerciais;

6) que sejam importadas por empresas estrangeiras ex-
pressamente para adorno dos respectivos estabelecimen-
tos;

Pardgrafo dnico.As obras mencionadas nas alineas 4 ¢ 5
terdo guia de licenga para livre trinsito, fornecida pelo
Servigo ao Patrimonio Histérico e Artistico Nacional.

CAPITULOII
DO TOMBAMENTO

Art. 4°. O Servigo do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional possuird quatro Livros do Tombo, nos quais
serdo inscritas as obras a que se refere o art. 1° desta lei,
a saber:

1) no Livro do Tombo Arqueolégico, Etnogrifico e Pai-
sagistico, as coisas pertencentes as categorias de arte ar-
queoldgica, etnografica, amerindia e popular, e bem as-
sim as mencionadas no § 2° do citado art. 1°;

2) no Livro do Tombo Histérico, as coisas de interesse
histérico e as obras de arte histdrica;

3) no Livro do Tombo das Belas Artes, as coisas de arte
erudita, nacional ou estrangeira;

4) no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que
se incluirem na categoria das artes aplicadas, nacionais
ou estrangeiras;

§ 1° Cada um dos Livros do Tombo podera ter varios
volumes.

§ 2° Os bens, que se incluem nas categorias enumeradas
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nas alineas 1,2, 3 e 4 do presente artigo, serdo definidos e
especificados no regulamento que for expedido para exe-
cugio da presente lei.

Art. 5°. O tombamento dos bens pertencentes 2 Unido,
aos Estados e a0s Municipios se fard de oficio, por ordem
do diretor do Servico do Patriménio Histérico e Artisti-
co Nacional, mas devera ser notificado 4 entidade a quem
pertencer, ou sob cuja guarda estiver a coisa tombada,
afim de produzir os necessarios efeitos.

Art. 6°. O tombamento de coisa pertencente A pessoa na-
tural ou A pessoa juridica de direito privado se fard volun-
tdria ou compulsoriamente.

Art. 7°. Proceder-se-a ao tombamento voluntirio sem-
pre que o proprietdrio o pedir e a coisa se revestir dos
requisitos necessdrios para constituir parte integrante do
patrimonio histérico e artistico nacional, a juizo do Con-
selho Consultivo do Servigo do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, ou sempre que o mesmo proprietario
anuit, por escrito, 3 notificagio, que se lhe fizer, para a
inscri¢io da coisa em qualquer dos Livros do Tombo.
Art. 8°. Proceder-se-4 ao tombamento compulsério
quando o proprietirio se recusar a anuir 3 inscri¢io da
coisa.

Art. 9°. O tombamento compulsério se fard de acordo
com o seguinte processo:

1) o Servi¢o do Patriménio Histérico e Artistico Nacio-
nal, por seu 6rgio competente, notificard o proprietirio
para anuir ao tombamento, dentro do prazo de quinze
dias, a contar do recebimento da notificagio, ou para, si
o quiser impugnar, oferecer dentro do mesmo prazo as
razdes de sua impugnagio;

2) no caso de nio haver impugnacio dentro do prazo as-
sinado. que ¢é fatal, o diretor do Servico do Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional mandard por simples des-
pacho que se proceda a inscrigio da coisa no competente
Livro do Tombo;

3) se a impugnagio for oferecida dentro do prazo assi-
nado, far-se-4 vista da mesma, dentro de outros quinze
dias fatais, ao érgio de que houver emanado a iniciativa
do tombamento, afim de sustentd-la. Em seguida, inde-

pendentemente de custas, serd o processo remetido ao
Conselho Consultivo do Servigo do Patriménio Histéri-
co e Artistico Nacional, que proferird decisio a respeito,
dentro do prazo de sessenta dias, a contar do seu recebi-
mento. Dessa decisio nio caberd recurso.

Art. 10. O tombamento dos bens, a que se refere o art.
6° desta lei, serd considerado provisério ou definitivo,
conforme esteja o respectivo processo iniciado pela noti-
ficagdo ou concluido pela inscri¢io dos referidos bens no
competente Livro do Tombo.

Pardgrafo dnico. Para todos os efeitos, salvo a disposi¢cao
do art. 13 desta lei, o tombamento provisério se equipa-
rar4 ao definitivo.

CAPITULO III
DOS EFEITOS DO TOMBAMENTO

Art. 11. As coisas tombadas, que pertencam a Unifo, aos
Estados ou aos Municipios, inaliendveis por natureza, sé

poderio ser transferidas de uma a outra das referidas en-
tidades.

Pardgrafo dnico. Feita a transferéncia, dela deve o adqui-
rente dar imediato conhecimento ao Servico do Patrimé-
nio Histdrico e Artistico Nacional.

Art. 12. A alienabilidade das obras histéricas ou artisti-
cas tombadas, de propriedade de pessoas naturais ou ju-
ridicas de direito privado sofrerd as restricdes constantes
da presente lei.

Art. 13. O tombamento definitivo dos bens de proprie-
dade particular serd, por iniciativa do érgio competente
do Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacio-
nal, transcrito para os devidos efeitos em livro a cargo
dos oficiais do registro de iméveis e averbado ao lado da
transcri¢io do dominio.

§ 1° No caso de transferéncia de propriedade dos bens
de que trata este artigo, deverd o adquirente, dentro do
prazo de trinta dias, sob pena de multa de dez por cento
sobre o respectivo valor, fazé-la constar do registro, ainda
que se trate de transmissio judicial ou causa mortis.



§ 2° Na hipétese de deslocagio de tais bens, deverd o pro-
prietdrio, dentro do mesmo prazo e sob pena da mesma
multa, inscrevé-los no registro do lugar para que tiverem
sido deslocados.

§ 3° A transferéncia deve ser comunicada pelo adquiren-
te, e a deslocacio pelo proprietirio, ao Servico do Patri-
monio Histérico e Artistico Nacional, dentro do mesmo
prazo e sob a mesma pena.

Art. 14. A. coisa tombada nio poder sair do pais, sendo
por curto prazo, sem transferéncia de dominio e para fim
de intercAmbio cultural, a juizo do Conselho Consultivo
do Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional.
Art. 15. Tentada, a no ser no caso previsto no artigo an-
terior, a exportacio, para fora do pais, da coisa tombada,
serd esta sequestrada pela Unido ou pelo Estado em que
se encontrar.

§ 1° Apurada a responsabilidade do proprietério, ser-lhe-
-4 imposta a multa de cingiienta por cento do valor da
coisa, que permanecerd sequestrada em garantia do pa-
gamento, e até que este se faca.

§ 2° No caso de reincidéncia, a multa sera elevada ao do-
bro.

§ 3° A pessoa que tentar a exportagio de coisa tombada,
além de incidir na multa a que se referem os pardgrafos
anteriores, incorrerd, nas penas cominadas no Cédigo
Penal para o crime de contrabando.

Art. 16. No caso de extravio ou furto de qualquer objeto
tombado, o respectivo proprietirio deverd dar conheci-
mento do fato ao Servigo do Patriménio Histérico e Ar-
tistico Nacional, dentro do prazo de cinco dias, sob pena
de multa de dez por cento sobre o valor da coisa.

Art. 17. As coisas tombadas nio poderio, em caso ne-
nhum ser destruidas, demolidas ou mutiladas, nem, sem
prévia autorizagio especial do Servico do Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional, ser reparadas, pintadas
ou restauradas, sob pena de multa de cinqiienta por cen-
to do dano causado.

Pardgrafo dnico. Tratando-se de bens pertencentes 4
Unido, aos Estados ou aos municipios, a autoridade res-

ponsavel pela infra¢io do presente artigo incorrera pes-
soalmente na multa.

Art. 18. Sem prévia autorizagio do Servigo do Patrimé-
nio Histdrico e Artistico Nacional, ndo se poder, na vi-
zinhanca da coisa tombada, fazer construgio que lhe im-
peca ou reduza a visibilidade, nem nela colocar antincios
ou cartazes, sob pena de ser mandada destruir a obra ou
retirar o objeto, impondo-se neste caso a multa de cin-
qiienta por cento do valor do mesmo objeto.

Art. 19. O proprietirio de coisa tombada, que nio depu-
ser de recursos para proceder as obras de conservagio e
reparagio que a mesma requeret, levara ao conhecimento
do Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
a necessidade das mencionadas obras, sob pena de multa
correspondente ao dobro da importincia em que for ava-
liado o dano sofrido pela mesma coisa.

§ 1° Recebida a comunicagio, e consideradas necessarias
as obras, o diretor do Servigo do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional mandara executi-las, a expensas da
Unido, devendo as mesmas ser iniciadas dentro do prazo
de seis meses, ou providenciara para que seja feita a desa-
propriagio da coisa.

§ 2° A falta de qualquer das providéncias previstas no pa-
rdgrafo anterior, poderd o proprietirio requerer que seja
cancelado o tombamento da coisa.

§ 3° Uma vez que verifique haver urgéncia na realizagio
de obras e conservagio ou reparacio em qualquer coi-
sa tombada, podera o Servi¢o do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional tomar a iniciativa de projetd-las e
executd-las, a expensas da Unido, independentemente da
comunica¢do a que alude este artigo, por parte do pro-
prietario.

Art. 20. As coisas tombadas ficam sujeitas 3 vigilincia
permanente do Servico do Patriménio Histérico e Ar-
tistico Nacional, que podera inspeciond-los sempre que
for julgado conveniente, nio podendo os respectivos pro-
prietdrios ou responsiveis criar obstdculos 2 inspecio,
sob pena de multa de cem mil réis, elevada ao dobro em
caso de reincidéncia.

Art. 21. Os atentados cometidos contra os bens de que
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trata o art. 1° desta lei sdo equiparados aos cometidos
contra o patriménio nacional.

CAPITULO IV
DO DIREITO DE PREFERENCIA

Art. 22. Em face da alienagio onerosa de bens tombados,
pertencentes a pessoas naturais ou a pessoas juridicas de
direito privado, a Unido, os Estados e os municipios te-
rdo, nesta ordem, o direito de preferéncia.

§ 1° Tal alienagio nio serd permitida, sem que previa-
mente sejam os bens oferecidos, pelo mesmo preco, 2
Unido, bem como ao Estado e a0 municipio em que se
encontrarem. O proprietdrio deverd notificar os titulares
do direito de preferéncia a usd-lo, dentro de trinta dias,
sob pena de perdé-lo.

§ 2° E nula alienagio realizada com violagio do disposto
no parédgrafo anterior, ficando qualquer dos titulares do
direito de preferéncia habilitado a seqiiestrar a coisa e a
impor a multa de vinte por cento do seu valor ao trans-
mitente e a0 adquirente, que serdo por ela solidariamente
responsdveis. A nulidade serd pronunciada, na forma da
lei, pelo juiz que conceder o seqiiestro, o qual s6 serd le-
vantado depois de paga a multa e se qualquer dos titula-
res do direito de preferéncia nio tiver adquirido a coisa
no prazo de trinta dias.

§ 3° O direito de preferéncia nio inibe o proprietirio de
gravar livremente a coisa tombada, de penhor, anticrese
ou hipoteca.

§ 4° Nenhuma venda judicial de bens tombados se pode-
rd realizar sem que, previamente, os titulares do direito
de preferéncia sejam disso notificados judicialmente, nio
podendo os editais de praca ser expedidos, sob pena de
nulidade, antes de feita a notificagio.

§ 5° Aos titulares do direito de preferéncia assistird
o direito de remissio, se dela nio lancarem mio, até a
assinatura do auto de arrematagio ou até a sentenca de
adjudicagio, as pessoas que, na forma da lei, tiverem a
faculdade de remir.

§ 6° O direito de remissio por parte da Unido, bem como

do Estado e do municipio em que os bens se encontra-
rem, podera ser exercido, dentro de cinco dias a partir da
assinatura do auto do arrematagio ou da sentenga de ad-
judicagdo, ndo se podendo extrair a carta, enquanto nio
se esgotar este prazo, salvo se o arrematante ou o adjudi-
cante for qualquer dos titulares do direito de preferéncia.

CAPITULOV
DISPOSICOES GERAIS

Art. 23. O Poder Executivo providenciari a realizacio de
acordos entre a Unido e os Estados, para melhor coorde-
nacio e desenvolvimento das atividades relativas a prote-
¢d0 do patrimoénio histdrico e artistico nacional e para a
uniformizagio da legislagio estadual complementar so-
bre o mesmo assunto.

Art. 24, A Uniio manterd, para a conservagio e a expo-
sicdo de obras histéricas e artisticas de sua propriedade,
além do Museu Histérico Nacional e do Museu Nacio-
nal de Belas Artes, tantos outros museus nacionais quan-
tos se tornarem necessirios, devendo outrossim provi-
denciar no sentido de favorecer a instituicio de museus
estaduais e municipais, com finalidades similares.

Art. 25. O Servigo do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional procurard entendimentos com as autoridades
eclesidsticas, institui¢oes cientificas, histéricas ou artisti-
cas e pessoas naturais ou juridicas, com o objetivo de ob-
ter a cooperagdo das mesmas em beneficio do patrimdnio
histérico e artistico nacional.

Art. 26. Os negociantes de antiguidades, de obras de arte
de qualquer natureza, de manuscritos e livros antigos ou
raros sdo obrigados a um registro especial no Servigo do
Patrimo6nio Histdrico e Artistico Nacional, cumprindo—
lhes outrossim apresentar semestralmente ao mesmo
relacdes completas das coisas histdricas e artisticas que
possuirem.

Art. 27. Sempre que os agentes de leildes tiverem de ven-
der objetos de natureza idéntica & dos mencionados no
artigo anterior, deverio apresentar a respectiva relagio ao
6rgio competente do Servico do Patriménio Histérico



e Artistico Nacional, sob pena de incidirem na multa de
cinqiienta por cento sobre o valor dos objetos vendidos.
Art. 28. Nenhum objeto de natureza idéntica 4 dos refe-
ridos no art. 26 desta lei podera ser posto 2 venda pelos
comerciantes ou agentes de leildes, sem que tenha sido
previamente autenticado pelo Servico do Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional, ou por perito em que o
mesmo se louvar, sob pena de multa de cinqiienta por
cento sobre o valor atribuido ao objeto.

Pardgrafo dnico. A autenticacio do mencionado objeto
serd feita mediante o pagamento de uma taxa de perita-
gem de cinco por cento sobre o valor da coisa, se este for
inferior ou equivalente a um conto de réis, e de mais cinco
mil réis por conto de réis ou fragio, que exceder.

Art. 29. O titular do direito de preferéncia goza de privi-
légio especial sobre o valor produzido em praca por bens
tombados, quanto ao pagamento de multas impostas em
virtude de infraces da presente lei.

Pardgrafo dnico. S terdo prioridade sobre o privilégio a
que se refere este artigo os créditos inscritos no registro
competente, antes do tombamento da coisa pelo Servico
do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional.

Art. 30. Revogam-se as disposi¢des em contririo.

Rio de Janeiro, 30 de novembro de 1937, 116° da Inde-
pendéncia e 49° da Republica.

GETULIO VARGAS

Gustavo Capanema

Este texto nio substitui o original publicado no Didrio

Oficial da Unido - Segio 1 de 11/12/1937

Publicagao: Didrio Oficial da Unido - Segio 1 -
11/12/1937, Pégina 24520 (Republicagio)
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Le1 po TOMBAMENTO DO
EsTADO DE SANTA CATARINA

LEI Ne°. 5.846, de 22 de dezembro de 1980

Dispée sobre a protecio do patrimdnio cultural do Esta-
do e d4 outras providéncias.

O GOVERNADOR DO ESTADO DE SANTA
CATARINA,

Faco saber a todos os habitantes deste Estado, que a As-
sembléia Legislativa decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

CAPITULOI

Do Patrimoénio Cultural

Art. 1° Integram o patriménio cultural do Estado, os
bens méveis e iméveis que, pelo interesse piblico em sua
conservagio venham a ser tombados pelo 6rgio compe-
tente.

Art. 2° Consideram-se de valor histérico ou artistico,
para os fins desta Lei, as obras intelectuais no dominio
da arte e os documentos e coisas que estejam vinculados
a fatos memordaveis da Hist6ria ou que apresentem ex-
cepcional valor arqueoldgico, etnogrifico, bibliogrifico,
artistico ou religioso.

Paragrafo tinico. Serd regulada por lei especial a preser-
vagao dos monumentos naturais, paisagens e locais de
rara beleza.

Art. 3° A presente Lei se aplica aos bens pertencentes
quer as pessoas naturais, quer as pessoas juridicas de di-
reito privado ou de direito publico.

CAPITULOII

Do Tombamento

Art. 4° O tombamento serd promovido pela Fundacio
Catarinense de Cultura, ouvido o Conselho Estadual de
Cultura, apés homologagio pelo Governador, quando se

tratar de bens iméveis, ou pelo Titular da Pasta respon-
savel pelos negécios da Cultura, quando se referir a bens
moveis.

Paragrafo tnico. Idéntico processamento serd observado
quanto aos atos de cancelamento, previstos nesta Lei.
Art. 5° Para efeito de inscrigio dos bens, manterd o 6r-
gdo competente cinco Livros do Tombo, a saber:

I - Livro do Tombo Arqueolédgico e Etnografico, onde
serdo inscritas as coisas pertencentes as categorias de
arte arqueoldgica, etnogréfica, amerindia e popular;

II - Livro do Tombo Histérico, onde serdo inscritas as
coisas de interesse histérico e as obras de arte histéricas;
IIT - Livro do Tombo das Belas Artes, onde serdo ins-
critas as coisas de arte erudita, nacional ou estrangeira;
IV - Livro do Tombo das Artes Aplicadas, onde serio
inscritas as obras que se incluem na categoria, sejam na-
cionais ou estrangeiras;

V - Livro do Tombo das Artes Populares, onde serdo
tombados os bens relacionados com manifestagdes fol-
cléricas, caracteristicas de épocas e regides do Estado.
Art. 6° O tombamento efetuar-se-4 por uma das seguin-
tes formas:

I - “ex-officio’, com notificagio A entidade interessada,
quando pertencerem ao Poder Publico, ou estiverem sob
a guarda deste;

II - voluntéria:

a) apedido do proprietirio; ou

b) quando notificado o proprietério, este anuir, por es-
crito, a inscri¢io;

IIT - compulséria, quando o proprietirio se recusar a
inscrigio apds processo regular.

Parigrafo inico. Cumpre ao érgio competente:

a) notificar o proprietdrio para, no prazo de 15 (quinze)
dias, anuir ao tombamento, ou, se o quiser, impugni-lo;
b) proceder ao tombamento, por simples despacho, de-
corrido o prazo, sem a manifestagio do interessado;

¢) decidir, fundamentalmente, contra a impugnagio ou-
vidas, quando necessério, especialistas.

Art. 7° Compete a iniciativa do tombamento:

a) a qualquer do povo, mediante proposta escrita, com



firma reconhecida, da qual constem, elementos suficien-
tes de identificagio do bem a ser tombado;

b) ao préprio 6rgio competente, ‘ex-officio” mediante
portaria, da qual constem os elementos mencionados na
letra anterior.

Art. 8° Quando iméveis os bens tombados, seu registro
serd procedido, no respectivo cartério, na conformidade
do que dispde o artigo 13 do Decreto-Lei n® 25, de 30
de novembro de 1937.

Art. 9° As jazidas pré-histéricas ou arqueoldgicas nio
serdo tombadas, mas cadastradas em livro préprio; to-
davia, o tombamento dessas jazidas poderd ser feito,
excepcionalmente, caso haja interesse cultural, a juizo
do Conselho Estadual de Cultura, inscrevendo-se para
efeito da Lei Federal n® 3.924, de 26 de julho de 1961,
no Livro do Tombo Arqueolégico e Etnogrifico.

CAPITULO III

Dos Efeitos do Tombamento

Art. 10. Iniciado o processo de tombamento, desde logo
incidirio sobre a coisa, os efeitos desta Lei.

Art. 11. Ficam as coisas tombadas sujeitas 2 vigildncia
permanente da Fundagio Catarinense de Cultura, que
poderd inspecioni-las sempre que julgar conveniente.
Art. 12. Os bens tombados sio transferiveis, observadas
as seguintes condigdes:

I - os do Estado 4 Uniio, desde que conservados em
Santa Catarina, e aos Municipios;

IT - os do Municipio & Unido, com a restricio do item
anterior, ao Estado, ou a outro Municipio;

IIT - os particulares, a qualquer pessoa natural ou juri-
dica, com a cldusula de nio remogio definitiva da coisa
para fora do territério estadual.

§12 Da transferéncia e do deslocamento serd dada cién-
cia ao érgio competente.

§2° Pelo nio atendimento do disposto no pardgrafo
anterior, dentro de 30 (trinta) dias, sofrerd o particular
adquirente do bem tombado, a multa de 10% (dez por
cento) sobre o valor da coisa.

§3° Somente se permitird a saida do Estado, do bem
tombado, por tempo certo e para fins de intercimbio
cultural, a juizo do 6rgio competente.

§4° Exclui-se da proibi¢io do pardgrafo anterior a neces-
sidade de mudanca definitiva do proprietdrio, hipdtese
em que a autoridade terd opgdo para adquirir ou desa-
propriar o objeto.

Art. 13. Ocorrendo extravio ou furto da coisa tombada,
o proprietirio ou possuidor dard conhecimento do fato
a0 6rgio competente, dentro do prazo de 5 (cinco) dias,
sob pena de multa de 10% (dez por cento) sobre o res-
pectivo valor.

Art. 14. As coisas tombadas nio poderio, em caso ne-
nhum, ser destruidas, demolidas ou mutiladas, nem, sem
prévia autorizagio do érgio competente, ser reparadas,
pintadas ou restauradas, sob pena de multa de 50% (cin-
qiienta por cento) sobre o dano causado.

Art. 15. O proprietério da coisa tombada que nio dispu-
ser de recursos para proceder a obras de conservagio e
reparagio que ela requerer, comunicard 3 Fundagio Ca-
tarinense de Cultura, sob pena de multa correspondente
ao dobro da importincia do dano.

§1° Recebida a comunicagio necessiria as obras, a Fun-
dagio Catarinense de Cultura mandari executd-las, a
expensas do Estado, no prazo de 60 (sessenta) dias, ou
providenciara a sua desapropriagio.

§2° A falta de providéncias, no prazo citado poderi o
proprietario requerer o cancelamento do tombamento.
§3° Urgentes as obras, independente da comunicagio do
proprietirio, a Fundac¢do Catarinense de Cultura podera
ter a iniciativa da conservagio ou reparagio.

Art. 16. Sem a prévia autorizagio do 6rgio responsivel
pelo tombamento nio se poderd, na vizinhanga da coi-
sa tombada, fazer construgio que impeca ou reduza a
visibilidade, nem nela colocar antincios ou cartazes, sob
pena de ser mandado demolir a obra ou retirar o objeto
estranho.

Art. 17. Ao Estado assiste preferéncia, ressalvada a da
uniio, para adquirir a propriedade de bens tombados,
em caso de alienagio onerosa.
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§1° Para os fins deste artigo o alienante notificari o titu-
lar do direito de preferéncia para que o use, dentro de 30
(trinta) dias, sob pena de perdé-lo.

§2¢ E nula a alienagio realizada com violagio do dis-
posto neste artigo, aplicando-se a multa de 20% (vinte
por cento) do seu valor ao transmitente e ao adquirente,
como responsdveis soliddrios.

§3° O direito de preferéncia nio impede a constitui¢io
de direitos reais sobre a coisa.

CAPITULO IV

Disposi¢oes Gerais

Art. 18. E competente para a aplicagio das penas pecu-
nidrias previstas nesta Lei, o Conselho Estadual de Cul-
tura, mediante representagio do érgio responsével pelo
tombamento.

Paragrafo tinico. Nio estando fixada penalidade especi-
fica para as transgressoes das obrigaces impostas nesta
Lei, aplicar-se-30 multas de 1 a 20% sobre o valor do
bem tombado, sem prejuizo da responsabilidade funcio-
nal, criminal ou civil, que couber.

Art. 19. Das decisées sobre o tombamento cabe pedido
de reconsideragio, quando o despacho final for do Go-
vernador e recurso ao Governador, quando do Secreti-
rio, e das decisdes que aplicarem multas, cabe recurso
para o Secretdrio.

Art. 20. A Fundagio Catarinense de Cultura podera ar-
ticular-se mediante convénios, se for o caso, com o Patri-
monio Histdrico e Artistico Nacional, visando a:

I - atividade conjunta na consecugio dos fins objetivados
pela presente Lei;

IT - formagio de pessoal especializado;

IIT - controle do comércio de obras de arte antigas.

Art. 21. Cabe a defesa e conservagio dos documentos de
interesse histérico ao Arquivo Publico.

Art. 22. As despesas desta Lei correrio i conta das dota-
¢oes proprias da Fundagio Catarinense de Cultura, ou o
6rgio que venha a sucedé-la.

Art. 23. Esta Lei entra em vigor na data de sua publica-

¢do, revogada a Lei n°® 5.056, de 22 de agosto de 1974, e
demais disposi¢des em contririo.

Florianépolis, 29 de dezembro de 1980.
JORGE KONDER BORNHAUSEN
Governador do Estado

DECRETO Ne¢ 2,504, de 29 de setembro de 2004

Institui as formas de Registro de Bens Culturais de Na-
tureza Imaterial ou Intangivel que constituem o Patri-
monio Cultural de Santa Catarina.

O GOVERNADOR DO ESTADO DE SANTA
CATARINA, usando da competéncia privativa que lhe
confere o art. 71, incisos I e III, da Constituigio do Es-
tado,

DECRETA:

Art. 1° Institui as formas de Registro de Bens Culturais
de Natureza Imaterial ou Intangivel que constituem o
Patriménio Cultural de Santa Catarina.

§ 12 O registro dos bens culturais de natureza imaterial
ou intangivel que constituem patriménio cultural catari-
nense serd efetuado em quatro livros, a saber:

I - Livro de Registro dos Saberes, onde serio inscritos
conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano
das comunidades;

IT - Livro de Registro das Celebrages, onde serio ins-
critos rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva do
trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras
préticas da vida social;

IIT - Livro de Registro das Formas de Expressio, onde
serdo inscritas manifestagées literdrias, musicais, plésti‘
cas, cénicas e ladicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serio inscri-
tos mercados, feiras, santudrios, pragas e demais espagos
onde se concentram e se reproduzem praticas culturais
coletivas.

§ 2° Outros livros de registro poderio ser abertos para a



inscri¢io de bens culturais de natureza imaterial ou intan-
givel que constituam patriménio cultural catarinense e nio
se enquadrem nos livros definidos no pardgrafo anterior.
Art. 2° A instauragio do processo de registro de bens
culturais de natureza imaterial ou intangivel cabe, além
dos 6rgios e entidades publicas da 4rea cultural, a qual-
quer cidadio, sociedade ou associagio civil.
Art. 3° As propostas de registro, instruidas com docu-
mentagio pertinente, serdo dirigidas ao Diretor Geral da
Fundagio Catarinense de Cultura.
§ 1° A Fundagio Catarinense de Cultura - FCC, sempre
que necessdrio, orientard os proponentes na montagem
do processo.
§ 2° A Fundagio Catarinense de Cultura — FCC, através
da Diretoria de Patriménio Cultural, emitira parecer so-
bre a proposta de registro que serd publicado no Didrio
Oficial, para fins de manifestagio de interessados.
§ 32 Decorridos 30 (trinta) dias da publicagdo do parecer,
0 processo serd encaminhado ao Conselho Estadual de
Cultura, que o incluird na pauta de julgamento da sua
préxima reunido.
Art. 4° No caso de decisio favorivel do Conselho Esta-
dual de Cultura, o bem serd inscrito no livro correspon-
dente e receberi o titulo de Patriménio Cultural de Santa
Catarina.
Paragrafo tinico. Caberd ao Conselho Estadual de Cul-
tura determinar a abertura, quando for o caso, de novo
Livro de Registro, em atendimento ao disposto no § 2°
do art, 12 deste Decreto.
Art. 5° A decisio do Conselho serd publicada no Diario
Oficial do Estado.
Art. 6° Os processos de registros ficario sob a guarda da
Diretoria de Preservagio do Patriménio Cultural, vincu-
lada 4 Fundacio Catarinense de Cultura, permanecendo
disponiveis para consulta.
Art. 7° Os processos relacionados 4 produgio e ao consu-
mo sistemdtico de bens de natureza imaterial ou intangivel
serdo comunicados aos organismos federais e estaduais
dos respectivos setores para pronunciamento, no que con-
cerne ao controle de qualidade e certificagio de origem.

Art. 8° A Fundagio Catarinense de Cultura — FCC fard
a reavaliacio dos bens culturais registrados, pelo menos
a cada dez anos, e a encaminhari ao Conselho Estadual
de Cultura, que decidird sobre a revalidacio do titulo de
Patrimoénio Cultural de Santa Catarina, tendo em vista,
sempre, o registro como referéncia histérica do bem e sua
relevincia para a memoria local e regional, e a identidade
e formagio cultural das comunidades catarinenses.
Paragrafo tinico. Negada a revalidagio, serd mantido ape-
nas o registro, como referéncia cultural de seu tempo.

Art. 9° O Conselho Estadual de Cultura concederi o ti-
tulo de “Mestre das Artes e Oficios de Santa Catarina”
a personalidade cujo desempenho notavel e excepcional,
em consagrada trajetdria no campo do patriménio imate-
rial ou intangivel, seja notoriamente reconhecido por sua
exceléncia criativa e exemplaridade.

§ 1° Aprovada a proposta, instruida com ampla docu-
mentagio, nos termos dos arts. 2° e 3° deste Decreto, o
nome “Mestre das Artes e Oficios de Santa Catarina” serd
inscrito em secio prépria a ser aberta nos respectivos Li-
vros de Registro do Patriménio Imaterial ou Intangivel.
§ 2° A Fundagio Catarinense de Cultura — FCC criard
medalha e diploma alusivos ao titulo de “Mestre das Ar-
tes e Oficios de Santa Catarina” a serem entregues sole-
nemente pelo Governador do Estado.

Art. 10. Fica instituido, no 4mbito da Fundag¢io Catari-
nense de Cultura - FCC, o Programa Estadual do Patri-
monio Imaterial ou Intangivel, visando 4 implementacio
de politica especifica de inventdrio, referenciamento e va-
lorizagio desse patrimoénio.

Parigrafo tnico. A Fundagio Catarinense de Cultura -
FCC estabelecerd as bases para o desenvolvimento do
Programa de que trata este artigo.

Art. 11. Este Decreto entra em vigor na data de sua pu-
blica¢io.

Florianépolis, 29 de setembro de 2004.
LUIZ HENRIQUE DA SILVEIRA
Governador do Estado
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